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. Wstep

Muzeum Fotografii w Krakowie — MuFo - to instytucja zajmujqca sie fotografig
ujetq jako fenomen kulturowy, ktéry w istotny sposdb okresla — juz od prawie
dwustu lat — ikonosfere nowoczesnego cztowieka, przejawiajqc sie w
najrézniejszych sferach jego zycia: nauce, mediach, praktykach wigzanych z
upamietnianiem i dokumentowaniem przesztosci, propagandzie, reklamie i —
wreszcie — w sztuce. Bez znajomosci fotografii, jej historii, jej specyficznych
jezykdw i form eksploatacji, nie sposdb zrozumied rzeczywistosci, ktéra nas
otacza. Dlatego celem dziatalnosci MuFo jest upowszechnianie wiedzy o
fotografii i podnoszenie kompetencji kulturowych odbiorcdw w zakresie jej

odbioru.

Misjg MuFo jest dbanie o powierzone dziedzictwo kulturowe, uzmystawianie roli
przesztosci i pamieci we wspdtczesnym spoteczenstwie, ale takze bycie instytucjq
nowoczesng rozumiang jako miejsce zywych spotkan i wymiany poglgddéw

dotyczqcych wspdtczesnych problemdéw wizualnosci oraz kanondéw kulturowych.

Charakter zbioréw predestynuje MuFo do stawiania istotnych pytan
problematyzujgcych zagadnienia fotografii i szerzej obrazu, tak by czynic z
Muzeum wazny osrodek inspiracji oraz centrum dobrych praktyk. Tej strategii
podporzgdkowana jest zardwno polityka gromadzenia zbioréw, jak i dziatalnosc
wystawiennicza, wydawnicza, edukacyjna oraz badawcza. W rzeczywistosci
rzqdzonej mechanizmami konkurencji, MuFo bedzie tworzy¢ oryginalng koncepcje
muzeum opartg na zasadzie przyjaznosci dla odbiorcy i otwartosci na jego

potrzeby (z Misji MuFo).

Polityka gromadzenia zbiordw jest zintegrowana z politykg badawczg oraz

wystawienniczqg MuFo.

Badania prowadzone przez pracownikéw muzeum odnoszq sie przede
wszystkim do naszej kolekcji tym samym podwyzszajgc jej znaczenie i wartosd.
Natomiast organizowane w MuFo wystawy tworzq nowy kontekst do odczytania

naszej kolekgiji.



Ponadto polityka gromadzenia zbioréw jest powiqzana z politykqg udostepniania
oraz konserwagji i ochrony zbioréw MuFo. Jest waznym elementem Strategii

Rozwoju MuFo.



Il. Zbiory MuFo. Historia, kolekcje i kierunki rozwoju

Zgodnie z pierwotnq intencjq przywotang w akcie zatozycielskim Muzeum (31
grudnia 1986 roku) trzonem kolekcji miaty stac sie wszystkie zgromadzone do
tego czasu zbiory Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego. Zbiér ten byt w
znacznym stopniu przypadkowy i fragmentaryczny. Sktadat sie gtdwnie z
portretowych fotografii atelierowych oraz przyktaddéw fotografii dokumentalne;j,
artystycznej, komercyjnej i amatorskiej, wojskowej Mozna okresli¢ go jako bardzo
nieréwny — wsréd wielu zdjed o niewielkim znaczeniu dla historii fotografii, jak
anonimowe portrety — znalazty sie cenne zespoty prac Wojciecha Buyko, Jana
Buthaka czy autochromy Tadeusza Rzqcy. Sprzet fotograficzny zostat
przekazany w bardzo skromnych ilosciach, stanowigc zaledwie zalgzek dzis
zgromadzonej kolekcji. Warto jednak podkreslic, iz wsrdd przekazanych przez
KTF obiektédw byty cenne projektory filmowe. Ponadto do zbioréw Muzeum trafity
liczne ksiqzki i czasopisma o tematyce fotograficznej, wsrdd nich cenne dla
historii fotografii wydawnictwa i archiwalia, nietworzqce jednak spéjnego
zespotu. Staty sie one pierwszymi nabytkami fachowej Biblioteki MuFo. Zespdt
zaklasyfikowany jako varia obejmowat miedzy innymi medale i pamigtki
fotograficzne, ale przede wszystkim obiekty uzytkowe pozbawione

fotograficznych konotacji, i dzis$ jest dziatem definitywnie zamknietym.

Pierwszy statut Muzeum, nadany réwnoczesnie z aktem powotania instytucji,
okreslit cele, jakie miata realizowad ta wcigz jedyna w Polsce publiczna placéwka
muzealna poswiecona wytgcznie zagadnieniom fotografii. Od poczgtku swojego
istnienia zatem muzeum gromadzito, przechowywato, opracowywato naukowo,
konserwowato i udostepniato spoteczeristwu dobra kultury z dziedziny fotografii,
historii techniki i sztuki fotograficznej oraz swiatowej kultury ze szczegdlnym

uwzglednieniem polskiego dorobku oraz pamiqgtek po polskich fotografach.

Poczgtkowo zainteresowania kolekcjonerskie zatozycieli Muzeum ogniskowaty
sie przede wszystkim wokét fotografii dawnej, gtéwnie atelierowej i historycznej

co znajdowata odzwierciedlenie w strukturze klasyfikacji zbiordw.



W 1991 roku zbiory zostaty podzielone na nastepujqce kolekcje:

o Kolekcja fotografii dawnej (obejmujqcej przede wszystkim zdjecia
atelierowe i dokumentacje, aloumy, pocztéwki);

e Kolekcja fotografii artystycznej (w tym gtéwnie prace autoréw z okresu
miedzywojennego);

e Kolekcja sprzetu fotograficznego;

e Zbiory biblioteczne i archiwalia;

e Kolekcja fotografii spotecznej;

e Kolekcja fotografii wojennej i wojskowej;

e Kolekcja varia, obejmujgca przedmioty posrednio zwigzane z fotografiq, jak

portrety malarskie, ramy, rekwizyty z pracowni fotograficznych.

Obowiqzujqcy do 2016 roku podziat zbioréw i poszczegdlne kolekcje
odzwierciedlat ukierunkowanie Muzeum na dokumentowanie historii i historii
fotografii. W procesie uzupetniania kolekcji muzealnych postugiwano sie
réznorodnymi kryteriami, ktére byty precyzowane w oparciu o strategie

wypracowywane przez kuratoréw zbioréw.

W roku 2016 wprowadzilismy istotne przeksztatcenia w strukturze kolekcji MuFo
oraz polityce gromadzenia zbioréw. Ich zasadniczg motywacje stanowita
swiadomos¢ zmian zachodzqcych we wspdtczesnej rzeczywistosci, a zwtaszcza
tych, ktdére dotyczq zadan i funkcji Muzeum oraz rangi fotografii, jako
podstawowej sfery jego funkcjonowania. Precyzujqc polityke gromadzenia
zbioréw zdecydowalismy sie pozyskiwac obiekty nie tylko pokazujqce historie
rozwoju medium fotograficznego i uzupetniajgce zasoby ikonograficzne, lecz
takze obiekty wazne w stawianiu pytan problematyzujgcych zagadnienia
fotografii i szeroko pojetego obrazu. Wéwczas Muzeum wyznaczyto sobie
réwniez szersze cele zwiqzane z politykqg gromadzenia zbioréw. Do dzis
najwazniejszym z nich jest pomoc wspdtczesnemu odbiorcy w zrozumieniu
problemdéw wizualnosci — jej kanondéw kulturowych, przekazéw obrazowych
dawnych i obecnych — a takze zachecanie do samodzielnego widzenia,

interpretowania i odczuwania obrazéw, jak réwniez otaczajgcej rzeczywistosci.
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Nie mniej waznym celem gromadzenia zbiordw jest redefiniowanie historycznych
i estetycznych kanondw fotografii oraz ogniskowanie i dynamizowanie dyskusji
nie tylko o obrazach fotograficznych, ale przede wszystkim o uwarunkowaniach
tozsamosciowych w ich funkcjonowaniu. Planowanie i realizowanie uzupetnien
kolekcji fotograficznej dokonywane jest z réwniez z myslq o utrwalaniu
tozsamosci kulturowej i narodowej i jednoczesnie jest wyrazem dqzenia do

kreowania nowych pdl dla nowoczesnej refleksiji.

Poszerzenie spektrum gromadzenia zbioréw wptyneto na nowq koncepcje ich

podziatu.
Od 2016 roku Muzeum wyrdznia w zbiorach nastepujgce kolekcje:

o Sztuki,
e Fotografii historyczno-spotecznej,
e Sprzetu fotograficznego i filmowego,

o Kolekcje fotografii wirtualne;.
Kolekcja fotografii historyczno-spotecznej obejmuje m.in.:

e Fotografie nieprofesjonalngq,
e Fotografie atelierowq,

e Fotografie reportazowq i dokumentalng.
Poza inwentarzem muzealnym muzeum rozwija takze kolekcje:

e Materiatdw badawczych,
e Materiatdw pomocniczych,
e Biblioteki fachowej,

e Specjalnych zbioréw bibliotecznych.

W zbiorach Muzeum znajdujqg sie sq réznorodne muzealia: fotografie o
charakterze dokumentalnym i artystycznym, wykonane w réznych materiatach, w
réznych technikach, na réznych nosnikach i w réznym okresie; albumy i inne
oprawy fotograficzne; pocztéwki i inne obiekty wykonane fotograficznie lub na

podstawie fotografii; sprzet fotograficzny i kinematograficzny; wyposazenie
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pracowni fotograficznych oraz inne przedmioty zwigzane z fotografowaniem i
filmowaniem; dzieta sztuki zwiqgzane z fotografig; w tym dzieta sztuki
wspodtczesnej; materiaty dokumentacyjne i archiwalne, ksiqzki, druki i inne obiekty
zwiqzane z historiqg i teoriq obrazu w szczegdlnosci fotografii, w tym spuscizny po
tworcach dziatajgcych w tym obszarze. Podkresli¢ nalezy, ze obiekty gromadzone
w MuFo zwigzane sq z fotografiq, historiq techniki i sztuki fotograficznej ze
szczegdlnym uwzglednieniem polskiego dorobku oraz pamigtek po polskich

fotografach.

Dzieki przyjetej strategii kolekcjonowania pozycja MuFo na tle innych instytucji
publicznych zajmujqcych sie fotografig jest wyjqtkowa zaréwno w skali miasta
jak i catego kraju. W samym tylko Krakowie sq liczne instytucje, w tym muzea,
ktdre rowniez gromadzq fotografie profesjonalistéw i amatoréw bedgcych
zrodtem ikonograficznym do badan nad historig i wspdtczesnoscig miasta
(Muzeum Krakowa); opiekujq sie archiwami fotograficznymi bedgcymi wynikiem
badan terenowych oraz zdjeciami o duzej wartosci etnograficznej (Muzeum
Etnograficzne); kolekcjonujq ,fotografie dawnqg” (Muzeum Narodowe w Krakowie)
czy dysponujqce najwiekszym zasobem Archiwum Narodowe w Krakowie.
Natomiast najwazniejsze instytucje krajowe gromadzq: fotografie jako czesc
szerszego, trans dyscyplinarnego, zbioru sztuki XX i XXI wieku (Muzeum Sztuki w
todzi); kolekcjonujqg dzieta od poczgtku istnienia fotografii az do ostatnich lat
ukazujgc motywacje i techniki spotykane w twdrczym postugiwaniu sie fotografig
(Muzeum Narodowe we Wroctawiu); sprawujq piecze nad zdjeciami XIX-
wiecznych zaktaddw fotograficznych, fotografii reportazowej z czaséw | wojny
Swiatowej, a takze okresu miedzywojennego oraz wybranych przyktadéw
fotografii dokumentalnej i artystycznej czaséw powojennych (Muzeum Narodowe
w Warszawie) oraz gromadzq fotografie z okresu od lat czterdziestych XIX wieku
az po czasy wspdtczesne (Archiwa Paristwowe). Wyzej wymienione oraz inne
instytucje publiczne gromadzqgce fotografie w Polsce nie stawiajq fotografii w
centrum swojej uwagi. Robi to tylko MuFo. Oryginalne podejscie do

kolekcjonowania i strukturyzowania kolekcji fotografii wyréznia muzeum wsréd



tego typu placéwek w kraju i na swiecie. MuFo pozostaje otwarte na wspotprace
w opiece nad fotografiq, jako waznym dziedzictwem kulturowym, ze wszystkimi

instytucjami zajmujgcymi sie fotografig w Polsce i za granicq.
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lll. Kolekcja sztuki
Historia kolekcjonowania sztuki

Poczgtkowo polityka kolekcjonowania sztuki nie byta precyzyjnie zaplanowana.
Okoto 2000 r. przystqgpiono do systematyzowania celéw kolekcjonerskich, w
pierwszej kolejnosci skupiajgc sie na artystach ze srodowiska ZPAF,
reprezentujqcych réznorodne postawy i tendencje. W rezultacie, w kolekcji MuFo
znalazty sie prace m.in.: piktorialistéw, powojennych modernistéw,
przedstawicieli szkdt o ponadregionalnym znaczeniu (Kielecka Szkota Krajobrazu,
Osrodek Jeleniogdrski) oraz wybitnych indywidualnosci uzywajgcych fotografii
jako medium sztuki. Do roku 2021 kolekcja sztuki MuFo wzbogacona zostata o
obiekty powstate w na przetomie wiekdw, reprezentujqce najwazniejsze
tendencje w najnowszym podejsciu do fotografii i jej roli w obszarze sztuki,
odnoszqce sie do istoty medium, czyli zagadnien dotyczqcych
obecnosci/nieobecnosci, pamieci, reprezentacji, prawdy, czy tez autotematyczne
(m.in.: Andrzeja Tobisa, Mikotaja Dtugosza, Tomasza Sacitowskiego, Zbigniewa
Libery, Roberta Kusmirowskiego oraz problematyzujqce wspdtczesne tozsamosci
prace: Anety Grzeszykowskiej, Maurycego Gomulickiego, Bogustawa

Bachorczyka.
Syntetyczny opis kolekcji sztuki

W kolekcji sztuki MuFo znajduje sie ok. 3 000 zdjec autorstwa ponad 100
fotograféw i artystéw wizualnych. Sposrdd nich wyrdzniajg sie zdjecia
przedwojennych polskich ,piktorialistéw”, takich jak Jan Buthak oraz Jézef
Farbotko, Bolestaw Gardulski, Marian Jézef Krysztofik czy Jan Neuman. Waznym
elementem kolekgji sztuki jest zbidr ,fotografii kreacyjnej” tworzonej przez
artystow zwigzanych ze srodowiskiem Zwiqzku Polskich Artystow Fotografikdw,
takich jak: Zbigniew tagocki, Wactaw Nowak i Wojciech Plewinski. Kolekcje
wzbogacajq prace Zdzistawa Beksinskiego, Jerzego Lewczyriskiego i Bronistawa

Szlabsa, ktdrzy w latach 50. i 60. XX wieku rozwijali oryginalng koncepcje
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~antyfotografii”. W zbiorach znajdujq sie przyktady fotografii awangardowej,
konceptualnej i postkonceptualnej tworzonej przez autorow zwracajgcych sie w
strone krytycznej analizy medium. Sq wsrdd nich prace takich artystéw jak m.in.:
Zbigniew Dtubak, J6zef Robakowski, Andrzej Rézycki, Zygmunt Rytka, Andrze;j
Lachowicz, Natalia Lach Lachowicz oraz Zbigniew Libera. Poza tym w kolekgji
sztuki znajdujq sie takze prace Zofii Rydet, Edwarda Hartwiga, Fortunaty

Obrqgpalskiej oraz Tomasza Machciriskiego.

Kolekcja sztuki nadal wymaga znaczqcych uzupetnien, przede wszystkim w
obszarze dziatan nalezgcych do awangardy, postaw analitycznych wobec

fotografii oraz problematyki szeroko pojmowanego medializmu i dziatan.

Formuta kolekcji sztuki powinna odzwierciedlac zaréwno range MuFo jak i
pierwszorzedne znaczenie fotografii dla sztuki polskiej. Zgodnie z tym
przekonaniem zmierzamy do tego, aby kolekcja polskiej fotografii uzytej jako
medium sztuki odzwierciedlata panorame zjawisk tqczgcych fotografie i sztuke
od czasu wynalezienia fotografii do dnia dzisiejszego. Uzupetnienia kolekcji

prowadzimy koncentrujgc sie na waznych naszym zdaniem problemach.
Strategia kolekcjonowania sztuki

W latach 2022 - 2026 planujemy poszerzad zbiory sztuki, w oparciu o
obiektywne kryteria i wyznaczone perspektywy obszaréw kolekcjonerskich

odwotujqce sie kolejno do: historii, medializmu i identyfikacji tozsamosciowych.

Perspektywa historyczna okresla w sposdéb ramowy i obiektywny kierunki
dopetnien i rozbudowy naszej kolekcji sztuki. [dentyfikacja rangi historii i jej
redefiniowanie stanowi istotny element praktyk interpretacyjnych sztuki
dokonywanych obecnie przez wiodqce muzea swiatowe. W tym aktualnym ujeciu
historia stanowi niewyczerpalne Zrédto badan i interpretacji estetycznych,
kulturowych czy egzystencjalnych. Systematycznos¢ w uzupetnianiu kolekgji
sztuki MuFo pozwoli na uwzglednienie réznorodnosci postaw, dokonanie

przewartosciowan znaczen, reinterpretacje kanondéw oraz problematyzowanie
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historii w odniesieniu do wspdtczesnosci, w ktdrej kierujemy uwage na

zwielokrotniony potencjat informacyjny czy energetyczny obrazoéw.

Jako cele dtugoterminowe wyznaczamy sobie: pozyskanie prac przedstawicieli |
Awangardy (m.in.: Janusz Maria Brzeski, Kazimierz Podsadecki, Aleksander
Krzywobtocki, Mieczystaw Szczuka); uzupetnienie kolekcji prac cztonkdéw Il Grupy
Krakowskiej, wykorzystujgcych w swoich dziataniach fotografie (m.in. Teresa
Rudowicz, Jerzy Skarzynski, Jadwiga Maziarska, Jan Tarasin, Zbigniew
Warpechowski); poszerzenie reprezentacji polskiego piktorializmu (Henryk

Mikolasch, Jézef Switkowski, Janina Mierzecka).

Zainteresowanie kolekcjonerskie obszarem medializmu wynika ze Swiadomosci
istotnej rangi, jakq w polskiej fotografii sztuce odgrywat nurt poszukiwan
medialnych prowadzonych przede wszystkim (cho¢ nie wytgcznie) w latach 70.
XX w. Miaty one zréznicowany charakter: od rejestracji (Permafo), poprzez
analityczno-strukturalny (Zbigniew Dtubak, Leszek Brogowski), po operacyjny
(Jan Bgkowski, Jagoda Przybylak). Bardzo istotne byty dziatania artystéw
Warsztatu Formy Filmowej, a takze zwigzanych ze srodowiskiem Foto-Medium-
Art. Fotomedializm bez watpienia jest jednym z najwazniejszych zjawisk w
polskiej fotografii sztuce, tymczasem swiadomos¢ spoteczna na jego temat jest

obecnie bardzo niska.

Najwazniejsze cele jakie stawiamy sobie na najblizsze lata jest pozyskanie prac
przedstawicieli Warsztatu Formy Filmowej (Wojciecha Bruszewskiego, Antoniego
Mikotajczyka, Ryszarda Wasko) oraz prac Jerzego Olka (zatozyciela F-M-A).
Planujemy takze pozyskanie prac kolejnych reprezentantéw srodowiska F-M-A
(Alek Figura, Ryszard Tabaka, Ireneusz Kulik, Leszek Szurkowski) oraz Janusza
Bakowskiego, Jagody Przybylak i Ireneusza Pierzgalskiego. Planujemy takze
stworzenie w MuFo kolekcji post-fotografii, m.in. w nawiqzaniu do cyfryzacji
medium, ponowoczesnego medializmu i kreowania rzeczywistosci wirtualnej

(m.in. tukasz Skagpski, Piotr Wotynski, Krzysztof Pijarski).
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Uzupetnienie kolekcji o fotografie problematyzujgce tozsamosé jest istotne dla
wyeksponowania bogactwa twdérczosci odnoszqgcej sie do tego zagadnienia w
polskiej sztuce. Bez wqtpienia jest to jeden z najbardziej frapujgcych i
charakterystycznych obszaréw fotografii. Wspdtczesne badania wskazujg na
ciqgtg obecnosd tych zagadnien. Staje sie ona szczegdlnie znaczgca w latach 70.
ubiegtego wieku, jako artystyczna reakcja na zmiany spoteczno-kulturowe, a
przede wszystkim koniecznosé przewartosciowania funkcji fotografii jako
medium sztuki. Zrozumiate zatem, iz szereg z tych dziatarh miato charakter
performatywny (Ewa Partum, Zdzistaw Sosnowski, Teresa Tyszkiewicz). Z kolei,
radykalny przetom jaki dokonat sie w zyciu spoteczno-politycznym w latach 90.
XX w. oraz zwiqgzane z nim kryzysy, przyczynity sie do rewizji artystycznych
identyfikacji tozsamosciowych, co byto widoczne rowniez w obszarze fotografii
sztuki, gdzie dziatania te przyjety dwojaki charakter. Z jednej strony byty to
postawy krytyczne wobec tradycyjnych kategorii tozsamosci, gteboko zanurzone
we wspodtczesnosci, majqce charakter osobisty, a jednoczesnie nowatorski,
dogtebny i uniwersalny. Szereg z nich pozostaje w zwigzku z problematykg
cielesnosci (Zofia Kulik, Konrad Kuzyszyn, Grzegorz Kowalski). Z drugiej strony
pojawia sie artystyczna refleksja o charakterze tozsamosciowym, ktéra majgc
odmienng geneze i charakter, odwotuje sie do tradycji, pamieci oraz blizszej i
dalszej historii, postrzeganych jako przestrzenie obdarzone potencjatem dla
inicjowania procesu odbudowy wspdlnoty spotecznej. Co istotne, wiele z tych
dziatan rdwniez ma charakter auto-identyfikacyjny (Wojciech Prazmowski,

Witold Wegrzyn, J6zef Robakowski).

W najblizszym okresie planujemy zatem pozyskanie prac Ewy Partum oraz Zofii
Kulik. W dtuzszej perspektywie bedziemy starac sie o wigczenie do zbiordéw prac

Zdzistawa Sosnowskiego, Teresy Tyszkiewicz oraz Wojciecha Prazmowskiego.

Mamy swiadomosé, iz przyjete na najblizsze lata perspektywy i cele
kolekcjonerskie MuFo nie przebiegajq wzgledem siebie réwnolegle, a wrecz
przeciwnie, ich wzajemna korespondencja ma charakter dynamiczny, opierajqcy

sie nie tylko na wzmacnianiu znaczen, ale réwniez konfrontowaniu idei i
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krytycznym interpretowaniu historii. Uwazamy, iz wtasnie dzieki temu nasza
kolekcja ma szanse stac sie w przysztosci kompletng przestrzeniqg dla badania
historii fotografii, interpretowania form obrazéw, analizowania struktur
wizualnego przekazu, a nade wszystko — porozumienia wokot

interdyscyplinarnych narracji sztuki.

Prace mamy zamiar pozyskiwadé w formie daréw, depozytow i zakupow. Te
ostatnie bedq realizowane gtéwnie poprzez przygotowywanie wnioskéw o
dofinansowanie sktadanych w MKiDN oraz NIMOZie przy istotnym wsparciu

organizatora - Gminy Miejskiej Krakdw.

Pozyskiwane obiekty bedg prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkédw, a wybrane z nich bedq prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne
podmioty. Informacje o kazdym obiekt zostanq umieszczone w naszej
wewnetrznym systemie bazodanowym W@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.
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IV. Kolekcja fotografii historyczno-spotecznej

Kolekcja fotografii historyczno-spotecznej to najbardziej obszerny i zréznicowany

zespdt fotografii w zbiorach MuFo. Obejmuje nastepujgce pod-kolekcje:

e Kolekcja fotografii reportazowej i dokumentalnej
e Kolekcja fotografii nieprofesjonalnej

e Kolekcja fotografii atelierowe]

Polityka gromadzenia zbioréw fotografii historyczno-spotecznej jest podzielona

na trzy odpowiadajqce tym pod-kolekcjom obszary.
1. Kolekcja fotografii reportazowej i dokumentalne;j
1.1 Historia kolekcjonowania fotografii reportazowej i dokumentalnej

Kolekcja fotografii reportazowej i dokumentalnej zostata wyodrebniona ze
zbioréow Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego stanowigcego trzon
zbioréw Muzeum w momencie jego powstania. Kolekcja ta byta obszerna i
zréznicowana. Szczegdlne miejsce w niej zajmowata fotografia wojskowa i
wojenna, gtéwnie z czasu | i I Wojny Swiatowej. Do 2000 roku kolekcje te zasilaty
darowizny oraz nieliczne zakupy. Rozbudowywano przede wszystkim zbiér
fotografii wojskowej. W XXI wieku zaczeto tworzyc kolekcje fotografii
humanistycznej i tzw. ,czarnego reportazu”. Kupiono zdjecia lazka, Piotra
Sawickiego. W 2016 r. zostata ona poszerzona o ok. 300 fotografii Bogustawa
Biegariskiego, Anny Musiatéwny, Andrzeja Poleca, Stanistawa Cioka i Macieja
Osieckiego. Kolekcje fotografii dokumentalnej i reportazowej rozbudowaty
réwniez kolejne partie obiektéw ze zbioréw Krakowskiego Towarzystwa
Fotograficznego, ktére w 2015 roku zostaty przekazane MuFo przez Urzqd Miasta
Krakowa. Do najciekawszych nabytkéw nalezy seria fotografii z Egiptu autorstwa
Gabriela Lekegiana & Co z pocz. XX w., albumy fotograficzne Konrada Brandla i
fotografie Jana i Janusza Buthakdéw. W tym zespole odnaleziono bardzo
interesujgce zdjecia zwigzane z filmowq i reportazowq dziatalnoscig Wiktora i

Adama Karasiéw. W 2020 r. rozpoczeto gromadzenie fotografii reportazowej XXI
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wieku. Zakupiono cykl zdje¢ Rafata Milacha ,Czarne morze betonu” z 2007 r.;
zdjecia Jerzego Wierzbickiego z cyklu ,Postindustrialny Slgsk” prezentujqce
oblicze spoteczenistwa polskiego lat 90. XX w., fotografie z wizerunkami znanych
postaci swiata kultury z lat 70. i 80. XX w oraz zdjecia wykonane przez tukasza

Trzcinskiego.
1.2 Syntetyczny opis kolekcji fotografii reportazowej i dokumentalne;j

Najbardziej obszerny trzon kolekgji stanowiq zdjecia Jana i Janusza Buthakdw
dokumentujqgce miasta i miejscowosci przedwojennej (Jan) i powojennej Polski
(Jan i Janusz), zbidr ten liczy blisko 20 tys. pozytywdw i negatywdéw. Do duzych
zespotow fotografii dokumentalnej zaliczajq sie réwniez archiwa po Stanistawie
Kolowcy i Wandzie Gottwald. Waznym punktem charakterystycznym sqg albumy
fotograficzne z przetomu XIX i XX w. — m.in. aloum japoniski, album z podrézy po
Hiszpanii i Pétnocnej Afryce, dokumentacja Paryza autorstwa Edouarda Baldusa,
albumy fotograficzne Konrada Brandla przedstawiajgce Warszawe i Wilno; tzw.
albumy francuskie o duzej liczbie zdje¢ przedstawiajqcych zabytki, krajobrazy
oraz portrety znanych oséb francuskiej kultury i nauki; zdjecia dokumentujgce
dokonania inz. Stanistawa Kosiriskiego przy budowie kolei w Karpatach
Wschodnich na poczgtku XX w. i dokumentacje innych przedsiewzied
inzynieryjnych, takich jak na przyktad budowa nieukoriczonego kanatu Wista-
Dunaij, czy budowy linii tramwajowej w Krakowie, oraz dokumentacje rozbudowy
Krakowa wykonane przez Stanistawa Muche. Skarbem muzealnej kolekgji jest
zestaw autochromoéw Tadeusza Rzqcy, ktéry na poczgtku XX wieku wykonat

pierwsze kolorowe zdjecia widokéw Krakowa i okolic.

W Muzeum znajduje sie spuscizna po Adamie Karasiu. Jej czesé stanowiqg zdjecia
dokumentalne i reportazowe wykonywane gtéwnie w poczgtkowym okresie

dziatalnosci, czyli w latach 20.i 30. XX w.

W kolekcji fotografii dokumentalnej i reportazowej znajdujq sie zdjecia wykonane
przez najwazniejszych polskich fotograféw od korica XIX wieku przez caty wiek

XX . Na przyktad tukasza Dobrzariskiego uchodzqgcego za pierwszego polskiego
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fotoreportera, czy Stanistawa Muche dokumentaliste Krakowa i reportera
,Swiatowida”. Wazne miejsce zajmujq w tym zbiorze zdjecia Czestawa Datki
pracujqcego dla przedwojennego ,llustrowanego Kuriera Codziennego”. Muzeum
posiada takze duzg kolekcje zdje¢ krakowskich fotograféw dziatajgcych w latach
50.i160. XX w. W tym Wiestawa Tomaszkiewicza oraz sytuowanego na
pograniczu dokumentu i fotografii artystycznej Jana Motyki. Przede wszystkim
jednak wspomnied nalezy fotografie z nutu ,fotografii humanistycznej” przede
wszystkim obszernq kolekcje zdjeé autoréw zwiqzanych z tzw. ,czarnym
reportazem”. Zestaw zdjec takich autordw jak m.in. Bogustaw Bieganski, Anna
Musiatéwna, Andrzej Polec, Stanistaw Ciok, Maciej Osiecki, to najbardziej spdjny

zbidr w kolekcji fotografii reportazowej i dokumentalnej MuFo.

Bardzo ciekawym obszarem dokumentalno-reportazowym jest fotografia
wojenna i wojskowa z czasdw i Il wojny swiatowej dotyczqca dziatan
prowadzonych na terenach obecnej i dawnej Polski oraz krajow osciennych.
Wiele z tych zdjed nalezy do fotografii nieprofesjonalnej i znajduje sie w
pamiqgtkowych albumach wojskowych. W MuFo znajduje sie bogata kolekcja
fotografii legionowej (Tadeusz Pawlas, Leopold Rutke, Jan Maria Wtodek), liczne
zdjecia zwigzane z wojnq polsko-bolszewickqg (Jan Zimowski). Jednym z bardziej
wartosciowych zbiorédw z okresu Il wojny sq zdjecia Czestawa Elektorowicza,
zotnierza bitwy pod Monte Cassino. Catosci tej kolekcji dopetniajg mniejsze
kolekcje i pojedyncze zdjecia przedstawiajgce wazne wydarzenia spoteczne

poczgwszy od korica XIX az po wiek XX.

W zbiorach MuFo brakuje natomiast zdjed reprezentujgcych nowe zjawiska w
fotografii dokumentalnej i reportazowej. To drugie, obok ,fotografii
humanistycznej”, wazne zjawisko w polskiej fotografii spotecznej — fotografia
dokumentalna, powstajgca na skutek analitycznych refleksji autorow zwigzanych
z obserwacjg waznych zjawisk i proceséw spotecznych. Charakterystycznq cechqg
~-nowej dokumentalistyki” sq starania autoréw o przemyslany i precyzyjnie

zaplanowany i dobrany sposdb rejestracji i prezentacji. Zaczgtkiem tego zbioru
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jest cykl ,Czarne morze betonu” Rafata Milacha oraz fotografie kosciotéw

protestanckich wykonane przez Wojciecha Wilczyka.

W spotecznej komunikacji za pomocg obrazdéw istotng role odgrywajq fotografie,
ktére stajg sie symbolicznymi reprezentacjami waznych sytuacji spotecznych i
politycznych, petniq niejako role ikony danego zjawiska. W zbiorach muzeum nie

mamy zbyt wielu przyktaddw takiej ikonicznej fotografii.

Z perspektywy historycznej w powojennej Polsce jedne z wazniejszych i
najciekawszych wizualnie okresdw byt koniec lat 80. i pierwsza potowa lat 90.,
tzw. okres transformacji. Materiaty dokumentalne (fotografia, czasopisma,
reklamy) przedstawiajqce zycie codzienne z tego krétkiego i newralgicznego
czasu, bytyby z pewnoscig cennym swiadectwem i Zrédtem informacji o

procesach ksztattowania sie nowego spoteczenstwa.
1.3 Strategia kolekcjonowania fotografii reportazowej i dokumentaine;j

Waznym kierunkiem rozwoju kolekcji dokumentu i reportazu bedzie, w miare
mozliwosci finansowych, systematyczne gromadzenie zdje¢ ,nowych

dokumentalistéw” oraz prac fotoreporteréw mtodszego pokolenia.

W najblizszych latach koncentrowad sie bedziemy na prowadzeniu kwerend i
wyselekcjonowaniu pozgdanych dla Muzeum Fotografii fotoreporteréow ,,Gazety

Wyborczej”, agencji i kolektywdw fotograficznych Napo, Rats, Sputnik.

Otworzymy kolekcje pt. ,Transformacja”, ktéra bedzie zawierad nie tylko
fotografie profesjonalne, ale réwniez czasopisma i materiaty reklamowe oraz
fotografie rodzinng. Kolekcja ta w mozliwie szerokim spektrum bedzie

przedstawiad ten niezwykle wymowny wizualnie okres w historii Polski.

Kolekcjonujqc najbardziej wyraziste zdjecia reportazowe stworzymy kolekcje pt.
»lkony”. Zbidr ten unaoczni fenomen fotografii rozumianej jako skuteczny i silny

$rodek przekazu (fotografie, ktére zmieniajq swiat).

Do kolekcji ,Ikony” chcielibysmy systematycznie pozyskiwad ksztattujgce pamied
zbiorowq zdjecia, zaréwno te historyczne jak i wspdtczesne.
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Rozbudowujgc kolekcje fotografii reportazowej i dokumentalnej w najblizszych
latach bedziemy zabiegad o poszerzenie kolekgji ,fotografii humanistycznej” o
zdjecia z lat 50., czyli poczgtkdw tego typu fotografii. Przede wszystkim o
fotografie autoréw zwigzanych z magazynem ,Swiat”, a takze o zdjecia
fotoreporteréw ,Dziennika Zachodniego”. Uzupetniac bedziemy kolekcje zdjec

fotograféow z tzw. ,czarnego reportazu’:

W ramach uzupetniania kolekcji zwigzanych z okresem stanu wojennego w
Polsce bedziemy starad sie o pozyskanie fotografii przedstawiajgcych

wydarzenia tego okresu.

Bedziemy takze rozwija¢ dalej kolekcje fotografii wojskowej i wojennej,

szczegdlnie zdjec legionowych.

W ramach tej strategii bedziemy pozyskiwad obiekty poprzez dary, depozyty i
zakupy. Te ostatnie bedq realizowane gtéwnie poprzez przygotowywanie
whnioskdéw o zewnetrzne dofinansowanie sktadanych m.in. w MKiDN oraz

NIMOZie przy istotnym wsparciu organizatora Gminy Miejskiej Krakdw.

Pozyskiwane obiekty bedq prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkéw, a wybrane z nich bedg prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne
podmioty. Informacje o kazdym obiekcie zostang umieszczone w naszym
wewnetrznym systemie bazodanowym W@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.

W naijblizszych latach w MuFo zaplanowane sq rowniez badania analityczne
kolekcji fotografii dokumentalnej i reportazowej ze zbiorow Muzeum w tym
przygotowanie stanu badan i bibliografii. Celem jest doktadne opisanie zbioru,
wskazanie mocnych i stabych punktéw, co mamy i czego brak, oraz
przygotowanie bardziej precyzyjnej strategii rozwijania kolekcji w latach

nastepnych.
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2. Kolekcja fotografii nieprofesjonalnej
2.1 Historia kolekcjonowania fotografii nieprofesjonalnej

Od poczatku istnienia Muzeum fotografia nieprofesjonalna byta gromadzona przy
okazji przyjmowania do zbioréw wiekszych kolekcji rodzinnych, w ktérych
znajdowaty sie fotografie o charakterze dokumentalnym lub fotografia
rzemiesInicza. Ten sposdb kolekcjonowania byt charakterystyczny dla
Krakowskiego Towarzystwa Fotograficznego. Muzeum przyjeto go, a takze w
pewnym stopniu kontynuuje, nie chcqc dzieli¢ nabywanych kolekcji, zwtaszcza
jezeli nalezaty do znaczgcych rodzin lub postaci historycznych. Kolekcja nadal jest
uzupetniana przez przekazy po Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym, co
oznacza, ze powyzsze reguty sq nadal kontynuowane. Trzeba zaznaczyé, ze
charakterystyczng cechq tej fotografii jest — w wiekszosci przypadkdéw -
anonimowosc jej autorow. Nawet tam, gdzie mozna byto dociekaé, kto zrobit
dane zdjecia, nie robiono tego i nie odnotowywano. Obecnie przyjmowanie
nowych obiektéw odbywa sie na zmodyfikowanych zasadach, z ktérych
najwazniejsza jest taka, ze gromadzimy fotografie nieprofesjonalng, amatorskq,
rodzinng dla niej samej - ze wzgledu na specyficzng dla niej tematyke, sposoby
obrazowania oraz wtasciwosci dokumentalne i estetyczne. Waznym aspektem
nowej polityki kolekcjonowania jest, o ile to mozliwe, oznaczenie autorstwa i
zbieranie szerszych informacji o fotografujgcych. Jest to zwigzane koniecznosciq
ustalania praw do zdjed oraz praw do wizerunkdéw sfotografowanych osdb.
Jakkolwiek kolekcja fotografii nieprofesjonalnej stworzona zostata w sposdb
nieusystematyzowany, ma ona bardzo duzg wartos¢ historyczng, spoteczng,
kulturowq i artystycznq. Wtasciwosci i bogactwo tego zasobu sqg takze
odkrywane przy okazji kwerend i badan, jakie przeprowadzajq zewnetrzni
badacze oraz pracownicy MuFo. Jego wielkos¢ i réznorodnosé pozwala na
reinterpretacje i odkrycia. Tak duzy zbiér stanowi z pewnoscig doskonaty punkt
wyjscia nie tylko do badan i refleksji nad fotografig nieprofesjonaing, ale tez

pozwoli wytyczy¢ nowe kierunki rozwijania kolekgiji.
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2.2 Syntetyczny opis kolekcji fotografii nieprofesjonalnej

Fotografia nieprofesjonalna to najliczniejsza w zbiorach MuFo kolekcja,
obejmujqca pojedyncze zdjecia i ich zestawy wykonane zaréwno w kraju jak i za
granicq. Obecnie znajduje sie w niej okoto 18 tysiecy fotografii i negatywow. Sq to
fotografie tworzone w okresie od korica XIX wieku do czaséw wspdtczesnych.
Najobszerniejszy zbidr stanowi fotografia powstata w okresie miedzywojennym.
Fotografie w technikach barwnych i fotografie wykonywane pdzniej niz w latach

60. sq stosunkowo najmniej liczne. Tak samo jak zdjecia wykonane w XIX w.

W kolekcji na szczegdlng uwage zastugujg spuscizny po fascynujgcych
fotografach, takich jak Pawet Mussil czy Klementyna Zubrzycka-Bgczkowska
oraz albumy rodzinne oddajgce najpetniej charakter rodzinno-amatorskiego
fotografowania i kolekcjonowania zdjeé. Cechq charakterystycznq kolekcji jest
wyrdzniajqca sie duza ilos¢ fotografii wojennej i wojskowej. Wynika to z
preferencji zbierania tego typu zdje¢, ktéra jest obecna od samego poczqtku
tworzenia kolekcji Muzeum. Z racji potozenia geograficznego Muzeum, wiekszos¢
zdjec zostata wykonana w Polsce potudniowej, historycznych terenach Galicji i
Austro-Wegier. Zbidr ten stanowi potowe obecnej kolekcji. Ten geograficzny
faktor odnosi sie réwniez do zdjec turystycznych dotyczqcych odleglejszych
destynaciji, ktérych autorami sq zapewne mieszkaricy wyzej wymienionych

regiondw.

Od strony ikonograficznej charakterystyczne dla tej kolekcji sqg zdjecia
przedstawiajgce portrety, zycie codzienne, rodzinne, rozrywki i wypoczynek. Z
perspektywy zjawisk kulturowych i spotecznych sq bogatym i - warto tutqj
podkresli¢ - prawie nie zbadanym Zrédtem wiedzy, m.in. na temat zmieniajqcych
sie rél i postaw spotecznych, pozycji cztonkdw rodziny, roli kobiet, stosunku do
pracy i rozrywki. Fotografie te sq réwniez nieocenionym zrédtem do badan nad
rozwojem turystyki. Pod wzgledem estetycznym uwidaczniajq sie w tej fotografii i
kolekcji gusty, mody i style danego czasu oraz rozmaitych warstw spotecznych.
Wreszcie fotografie te stanowiq bardzo wazny obszar kultury wizualnej i
ksztattowania komunikacji obrazowej. Kolekcja cechuje sie réznorodnosciq. Ze
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wzgledu na niezakoriczone jeszcze badania nad kolekcjg oraz prowadzenie
badan poréwnawczych trudno ocenié jej reprezentatywnosé, oraz to czy oddaje

ona obiektywny obraz w poszczegdlnych dziedzinach.
2.3 Strategia kolekcjonowania fotografii nieprofesjonalnej

W najblizszych latach kolekcja bedzie nadal powiekszana o materiat pochodzqcy
przede wszystkim ze zbioréw po Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym a
takze od prywatnych darczyncéw. Szczegdlnie wazne jest gromadzenie fotografii
amatorskiej z pierwszego okresu jej istnienia, czyli do poczqtku XX wieku.
Waznym kierunkiem bedzie systematyczne kolekcjonowanie fotografii
powstatych po 1945 r. do korica epoki analogowej. Chcemy zadbac o to, zeby
Muzeum posiadato jak najpetniejszq reprezentacje analogowej fotografii
nieprofesjonalnej, nie pomijajgc fotografii barwnej. Bedziemy zwracaé uwage nie
tylko na to, co fotografowano, ale tez na rodzaje i techniki tworzenia obrazu.

W zwiqgzku z tworzeniem kolekcji , Transformacja” (w ramach strategii
gromadzenia fotografii dokumentalnej i reportazowej) bedziemy ze szczegding
uwagg uzupetniac nasze zbiory o fotografie z lat 90. XX w.

Rewolucja cyfrowa w fotografii stanowi powazne wyzwanie dla Muzeum.
Gtéwnie z powodu ogromu i réznorodnosci zdjec do ktérych powinnismy sie
racjonalnie odnies¢ i zaplanowac rozwdj kolekcji w tym wzgledzie. Wazne jest
$ledzenie na biezqgco dynamicznych zmian, jakie zachodzq we wspdtczesnej
fotografii, a takze nagtosnienie naszego, nieoczywistego dla spoteczenstwa,

zainteresowania fotografig cyfrowq i dotarcia do ich wtascicieli i autoréw.

Fotografie bedziemy gromadzié korzystajqc z kontaktéw ze srodowiskiem

pasjonatéw tego typu fotografii, zakupdw gietdowych i przez Internet.

Obecnie prowadzone sq badania analityczne nad zgromadzonymi obiektami.
Doprecyzowane zostanie, co posiadamy w naszych zbiorach a czego brak.
Przeprowadzona zostanie analiza poréwnawcza strategii kolekcjonowania
innych muzedw i archiwdw. Jednoczesnie opracowany zostanie stan badan,

bibliografia przedmiotowa i podmiotowa, zorganizowana zostanie konferencja
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naukowa. Wszystko to stanie sie podstawqg do opracowania w najblizszych
latach precyzyjnej i przemyslanej strategii kolekcjonowania fotografii

nieprofesjonalnej.

Pozyskiwane obiekty bedq prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkéw, a wybrane z nich bedg prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne
podmioty. Informacje o kazdym obiekcie zostanq umieszczone w naszym
wewnetrznym systemie bazodanowym W@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.
3. Kolekcja fotografii atelierowe;j
3.1 Historia kolekcjonowania fotografii atelierowej

Kolekcja fotografii atelierowej zostata wyodrebniona ze zbioréw Krakowskiego
Towarzystwa Fotograficznego stanowigcego trzon zbiorow Muzeum w
momencie jego powstania. Odzwierciedla ona zainteresowania twdrcow
Muzeum, ktérzy swojg uwage koncentrowali na fotografiach powstatych w
poczgtkowym okresie istnienia medium. Wynikato to takze z koniecznosci
zachowania tego delikatnego dziedzictwa. Dzieki temu udato im sie zebrad w
MuFo znaczgcy zbidér zawierajqcy fotografie wykonane przez wielu
najwazniejszych XIX- wiecznych fotograféw Polskich, gtéwnie z Krakowa i okolic.
Od poczgtku istnienia Muzeum kolekcja byta na biezgco uzupetniana. Od 2018
roku najwazniejszym zrédtem pozyskiwania fotografii atelierowej jest spuscizna
po Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym (cho¢ Muzeum nieprzerwanie
gromadzi takze fotografie pochodzgce ze zbioréw prywatnych) Muzeum
zainteresowane jest przede wszystkim systematycznym rozwijaniem kolekcji na
wyznaczonych przez zatozycieli obszarach oraz uzupetnianiem zbioréw o

wybitne przyktady fotografii tego typu z terendw dawnej i obecnej Polski.
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3.2. Syntetyczny opis kolekcji fotografii atelierowej

Kolekcja fotografii atelierowej to zbidr zdje¢ wykonywanych przez autoréw
dziatajgcych od Il potowy XIX wieku na terenach dawnej i obecnej Polski.
Znajdujq sie w nim fotografie i negatywy wykonane m.in. przez autoréw
krakowskich (Stanistaw Bizanski, Ignacy, Natan i Amalia Kriegerowie, Juliusz
Mien, J6zef Sebald, Awit Szubert i Walery Rzewuski), warszawskich (Karol Beyer,
Konrad Brandel, Maksymilian Fajans, Marian Fuks, Jadwiga Golcz), poznariskich
(August i Friedrich Zeuschnerowie), Iwowskich (Edward Trzemeski), wilenskich
(Stanistaw Filibert Fleury, Aleksander Strauss) oraz tych dziatajgcych w
mniejszych miastach jak np. Bochnia (rodzina Garguléw), Mielec (August i Wiktor
Jaderni), Rzeszéw (Edward Janusz) czy Przemysl (rodzina Henneréw). Waznym
elementem kolekcji sq fotografie wykonane na terenach Europy Srodkowej i
Wschodniej, w tym m.in. obecnych: Niemiec, Rosji, Litwy, Ukrainy, Czech, Stowagji
i Austrii. W sktad kolekgji fotografii atelierowej wchodzqg takze zdjecia
pochodzqgce z zaktaddw powstatych w XX wieku, takich jak np.: krakowskie

studio Bracia Karas czy atelier rodziny Garzyniskich.
3.3 Strategia kolekcjonowania fotografii atelierowe;j

Przez najblizsze lata Muzeum zainteresowane jest przede wszystkim
systematycznym rozwijaniem kolekcji fotografii na wyznaczonych przez
zatozycieli obszarach oraz uzupetnianiem zbioréw o wybitne przyktady fotografii
tego typu z terendw dawnej i obecnej Polski. W ramach tej strategii bedziemy
pozyskiwac obiekty poprzez dary, depozyty i zakupy. Najwazniejszym zrddtem
pozostaje nadal spuscizna po Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym
przekazana do Muzeum do inwentaryzowania i porzqdkowania przez Gmine

Miejskq Krakdw.

Pozyskiwane obiekty bedq prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkdéw, a wybrane z nich bedg prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne

podmioty. Informacje o kazdym obiekcie zostanqg umieszczone w naszym
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wewnetrznym systemie bazodanowym W@®@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.
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V. Kolekcja sprzetu fotograficznego i filmowego
Historia kolekcjonowania sprzetu fotograficznego i filmowego

W 1992 roku kolekcja sprzetu fotograficznego i kinematograficznego liczyta nieco
ponad 650 obiektéw, zebranych w wiekszosci przez Krakowskie Towarzystwo
Fotograficzne. Dominowat w tym zbiorze sprzet ciemniowy i projektory filmowe.
Znikomg czes¢ zbioru (okoto 50 sztuk) stanowity aparaty fotograficzne, z ktérych
najbardziej wartosciowe byty wielkoformatowe aparaty atelierowe oraz
podrdzne. Z tego powodu dziatania kolekcjonerskie koncentrowaty sie wokét
pozyskania aparatéw fotograficznych recznych wyprodukowanych przed 1945
rokiem. Duza czes¢ pozyskanych w nastepnych latach aparatéw byty to
konstrukcje niemieckie takich firm jak Heinrich Ernemann, ICA czy Zeiss Ikon.
Jednym z pierwszych wyzwan z ktérym zmierzyto sie Muzeum w latach 90 byto
zgromadzenie kolekgji polskich aparatéw fotograficznych. W 1997 roku
nawigzano kontakt z likwidowanq firmg Optomechanika Krokus, ktéra
przekazata do zbiordw kilka aparatéw fotograficznych, ktére okazaty sie bardzo
istotne dla catej kolekcji. Byt tam egzemplarz pierwszego aparatu
wyprodukowanego w WZFO — Start |, czy prototypy i makiety innych wyrobdw tej
firmy. Poszukiwano tez kontaktu z konstruktorami pracujgcymi w tych zaktadach,
co doprowadzito do inspirujgcych spotkan z Januszem Jirowcem i Stefanem
Surdy. Ten ostatni przekazat zresztq do Muzeum kolejne prototypy aparatéw
Zefir. Rdwnoczesnie udato sie drogq zakupdw uzupetnic tq tworzqca sie kolekcje

o sprzet produkowany seryjnie.

W chwili powotania do zycia w 2001 roku wydzielonego Dziatu Techniki i
Technologii Fotografii udato sie zintensyfikowad dziatania kolekcjonerskie czego
przyktadem jest zakup liczqcej okoto 300 aparatéw kolekcji aparatéw po
zmartym kolekcjonerze Kazimierzu Wréblu, ktéra wypetnita szereg brakéw w
zbiorach. Kolejnym zadaniem, ktére postawit sobie w latach 2005-2015 Dziat
Techniki, byto zorganizowanie duzej wystawy fotograficznej prezentujqce;j

radziecki sprzet fotograficzny. Punktem wyjscia byt zbiér K. Wrdbla, ktéry
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zawierat szereg radzieckich aparatéw, a takze pozyskany w nastepnych latach
dar Jana Oberbeka. Poniewaz w dalszym ciggu brakowato szeregu modeli, przez
kilka lat, drogq zmudnych poszukiwan i zakupdw udato sie pozyskad
najwazniejsze egzemplarze sprzetu produkowanego w Zwigzku Radzieckim.
Owocem tych dziatan stata sie wystawa zatytutowana Sdietano w SSSR,

zaprezentowana publicznosci w 2015 roku.

Od 2016 roku kontynuowano polityke uzupetniania kolekcji sprzetu
fotograficznego zaréwno o tradycyjne aparaty fotograficzne jak i sprzet
ciemniowy i kinematograficzny, ale takze zaczeto pozyskiwaé aparaty do zdjeé
cyfrowych jak i inne urzqdzenia elektroniczne, takie jak telefony komdrkowe, ktére

réwniez mozna stosowac do wykonywania zdjec.

W 2019 roku udato sie nawigzac kontakt z kolekcjonerem aparatéw firmy
Polaroid - Marcinem Swiecickim, dzieki czemu Muzeum wzbogacito sie o liczqcy
ponad 30 sztuk zbidr aparatéw do fotografii natychmiastowej wraz z akcesoriami
i sprzetem pomocniczym. W pierwszych miesiqcach 2021 roku, udato sie tez
zrealizowad zakup bardzo duzej, bo liczqcej ponad 680 sztuk, kolekcji aparatéw
cyfrowych zgromadzonych we Francji przez Sylvaina Bizoirre. Ten ostatni
nabytek obejmuje wytgcznie kompaktowe aparaty cyfrowe wyprodukowane w

latach 1996-2010 przez kilkudziesieciu wytwdércéw z Dalekiego Wschodu.
Syntetyczny opis kolekcji sprzetu fotograficznego i filmowego

Kolekcja sprzetu fotograficznego i filmowego liczy obecnie blisko 5000
muzealidw, z czego ponad 1500 to réznego typu aparaty wyprodukowane od
roku 1880 az do czasdéw wspdtczesnych. Na wyrdznienie zastuguje kolekcja
sprzetu polskiego obejmujqca niemal wszystkie konstrukcje z okresu powojennej
Polski, wtqczajgc w to prototypy i egzemplarze studialne. Duzg wartos¢ ma
kolekcja radzieckich aparatéw fotograficznych produkowanych od lat 30. do
poczqtku lat 90. XX wieku. W Muzeum znajduje sie takze liczna kolekcja
aparatéw niemieckich produkowanych od korica XIX wieku do dnia dzisiejszego.

Kolekcja sprzetu jest bardzo réznorodna. Znalez¢ w niej mozna aparaty
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atelierowe, podrdzne, sktadane, typu ,box”, kompaktowe, polaroidy oraz aparaty
cyfrowe. Pozostatqg czesé stanowiq: kamery filmowe, projektory, powiekszalniki,

obiektywy, réznego typu akcesoria, sprzet ciemniowy oraz rekwizyty atelierowe.

W Muzeum dgzymy do zgromadzenia jak najbardziej reprezentatywnej kolekcji
sprzetu, prezentujgcego catq historie techniki fotograficznej. Trzeba stwierdzié ze
w MuFo brakuje sprzetu fotograficznego wytworzonego w latach 1839-1880. Sq
to obiekty bardzo trudne do pozyskania, bowiem byty wytwarzane w czesto
jednostkowych ilosciach, przez rzemiesInikdw lub mate manufaktury. Jezeli chodzi
o okres po 1880 roku to najwieksze dostrzegalne braki w sprzecie tradycyjnym
dotyczq bardzo kosztownych aparatéw fotograficznych przeznaczonych dla
profesjonalnych fotografdw bgdz luksusowych, przeznaczonych dla
kolekcjonerédw-fotografédw wersji aparatéw seryjnych. Zagadnieniem, ktére
pojawito sie w ostatnich czasach jest pozyskanie najwazniejszych cyfrowych
aparatéw lustrzanych oraz bezlusterkowcéw, a takze przetomowych w historii
techniki tabletéw i telefondw wyposazonych w aparaty fotograficzne. Brakuje
takze przyktadow ,kamieni milowych” — czyli najwazniejszych aparatéw na

Swiecie produkowanych na zachodzie.

Strategia kolekcjonowania sprzetu fotograficznego i filmowego

Tworzona od bardzo wielu lat kolekcja sprzetu fotograficznego i kinematograficznego w
MuFo opierata sie z jednej strony na zbiorach Krakowskiego Towarzystwa
Fotograficznego, a z drugiej na darach osdéb fizycznych. Niewielkie fundusze Muzeum
pozwalaty jedynie na okazyjne zakupy kilku kolekcji od prywatnych kolekcjonerdw i
niewielkie zakupy pojedynczych aparatéw. Skutkiem tego zgromadzona kolekcja
obejmuje w wiekszosci najbardziej typowy (masowo produkowany) sprzet fotograficzny i
kinematograficzny, bowiem taki byt pozyskany od KTF i przekazywany przez
darczyncéw. W kolekcji brakuje sprzetu produkowanego dla profesjonalnych fotograféw,
a takze ekskluzywnego dedykowanego zamoznym kolekcjonerom. Dotyczy to zwtaszcza
obiektéw wyprodukowanych w latach 1945-1989,, kiedy Polska byta praktycznie odcieta
od rynkdéw swiatowych. W czasach PRL-u przyttaczajgca wiekszosc¢ fotografujgcych

postugiwata sie sprzetem produkowanym we Wschodniej Europie, dlatego ze kosztowne
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aparaty produkowane na zachodzie nie byty praktycznie dostepne dla fotografujgcych.
Paradoksalnie sytuacja lepiej wyglgda jesli chodzi o sprzet wyprodukowany przed Il
wojng $wiatowq - bowiem zbiory pokazujg znacznie szerszy profil dwczesnej produkgji.
Wstepna refleksja jaka w tym momencie sie nasuwa to koniecznosé pozyskania
brakujgcego, przetomowego pod kgtem rozwoju techniki fotograficznej i
kinematograficznej sprzetu wyprodukowanego dawnego i wyprodukowanego w
ostatnich latach, a takze rozpoczecie gromadzenia kolekcjonerskich serii aparatéw
fotograficznych. Wskazane bytoby takze podjecie dziatarh wypetniajgcych najwiekszg
luke w posiadanych zbiorach — czyli sprzetu fotograficznego wyprodukowanego przed

1880 rokiem.

Nowym wyzwaniem bedzie pozyskanie wspdtczesnych narzedzi do masowego
wykonywania zdjeé, takich jak: telefony z aparatami fotograficznymi, smartfony,
tablety itp. W ciggu ostatnich kilkunastu lat dokonata sie rewolucja
technologiczna zwiqgzana z wykonywaniem i udostepnianiem fotografii.

Dokumentowanie i badanie tego procesu bedzie nalezato do zadarh Muzeum.

W ramach tej strategii bedziemy pozyskiwad obiekty poprzez dary, depozyty i
zakupy. Te ostatnie bedq realizowane gtéwnie poprzez przygotowywanie
whnioskow o dofinansowanie sktadanych w NIMOZie przy istotnym wsparciu
organizatora czyli Gminy Miejskiej Krakéw . Poszerzanie zbioréw sprzetu
fotograficznego i filmowego nastepowad takze bedzie poprzez zakupy ze

$rodkéw wtasnych i sponsorskich oraz darowizn.

Pozyskiwane obiekty bedg prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkéw, a wybrane z nich bedg prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne
podmioty. Informacje o kazdym obiekt zostanq umieszczone w nasze;j
wewnetrznym systemie bazodanowym W@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.
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VI. Kolekcja fotografii wirtualnych
Historia kolekcjonowania fotografii wirtualnych

Kolekcja muzealiéw wirtualnych zostata wyodrebniona w 2016 r. przy okazji
przyjecia do zbioréw zdje¢ Wtodzimierza Pniewskiego. W 2017 roku do tej

kolekcji zostata dodana praca Kobasa Laksy.
Syntetyczny opis kolekcji fotografii wirtualnych

Kolekcja fotografii wirtualnych gromadzonych w systemie elektronicznym,
obejmuje fotografie cyfrowe, ktére nigdy nie miaty postaci materialnej (tzw. digital
born) lub obiekty stworzone przez autora na podstawie wczesniejszego
negatywu analogowego lub takiej odbitki (autorskq cyfrowq wersje fotografii
vintage). W kolekcji znajdujq sie zdjecia Wtodzimierza Pniewskiego oraz Kobasa

Laksy.
Strategia kolekcjonowania fotografii wirtualnych

Kolekcjonowanie fotografii wirtualnej nie przebiegato do tej pory wedle blizej
sprecyzowanej strategii. Zdajemy sobie jednak doskonale sprawe z tego, ze
wspotczesnie, kiedy fotografia cyfrowa jest kluczowym elementem kultury,
gromadzenie tego rodzaju obiektéw wymaga przemyslenia i pilnego wdrozenia.
Dlatego w najblizszym czasie zostang przeprowadzone konsultacje w kraju i za
granicq zwiqzane z tym zagadnieniem. Sprawdzone zostang strategie zaréwno
muzedw fotografii, muzedw sztuki, galerii oraz prywatnych kolekcjoneréw. Efekty
prac zostang przedyskutowane podczas wewnetrznych seminariow. Strategia
zostanie dopracowana do korica 2022 roku. W latach nastepnych prowadzone

bedq czynnosci zmierzajgce do rozwiniecia kolekcji fotografii wirtualnych.

Pozyskiwane obiekty bedq prezentowane na cyklicznych pokazach najnowszych
nabytkéw, a wybrane z nich bedg prezentowane na wystawie gtéwnej MuFo
oraz na wystawach czasowych organizowanych przez muzeum oraz inne

podmioty. Informacje o kazdym obiekcie zostang umieszczone w naszej
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wewnetrznym systemie bazodanowym W@®@lery, z ktérego przetransferujemy

dane do ogdlnie dostepnego katalogu online.
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VIl. Spuscizny

Muzeum od wielu lat pozyskuje spuscizny i archiwa zaréwno po fotografach i
artystach postugujgcych sie medium fotografii (do tej pory pozyskane zostaty
m.in. spuscizny po Andrzeju Moskwiaku, Janie Motyce, Julianie Jonczyku, Jézefie
Rosnerze, Adamie Karasiu), jak i po organizacjach skupiajgcych przedstawicieli

$rodowiska fotograficznego m.in. po cechu krakowskich fotografow.

Ponadto od 2017 r, Muzeum realizuje zadanie zlecone przez Gmine Miejskq
Krakéw porzgdkowania i inwentaryzowania spuscizny po Krakowskim
Towarzystwie fotograficznym, ktéra przeszta na wtasnosé Skarbu Panstwa, w
ramach ktdérego to zadania zabezpiecza cenne elementy tego zasobu zwigzane z

historig medium fotograficznego m.in. poprzez wtqczanie ich do swoich zbioréw.

W pierwszym etapie prac Muzeum zorganizowato w udostepnionych mu do tego
celu przestrzeniach pracownie: konserwatorskq, digitalizacyjng oraz
inwentaryzacyjnq. Po podstawowym uprzgtnieciu pomieszczern magazyndw i
zabezpieczeniu najbardziej wrazliwych obiektéw (w tym przede wszystkim
szklanych negatywdw), pracownicy przystqpili do selekcji obiektédw, wydzielajqc
z nich te, ktére kwalifikujq sie do zbiorow MuFo oraz te, ktére rekomendowane sq
do innych instytucji publicznych (muzedw, archiwdéw, bibliotek...). Materiaty te
podlegajqg wstepnemu rozpoznaniu i opracowaniu, sq przepakowywane w
bezpieczne materiaty i czesciowo digitalizowane, dla umozliwienia dalszej pracy
z nimi. Obiekty zakwalifikowane do zbioréw MuFo przekazywane sq przez
Prezydenta Miasta Krakowa do Muzeum. Do korica 2021 r. Muzeum pozyskato w
ten sposdb ok. 9200 obiektéw zabytkowych do kolekcji gtdwnej i ok. 700

publikacji do zbioréw bibliotecznych.

Posrdd najciekawszych zespotdw obiektdw pozyskanych do tej pory wymieni¢ mozna:
zespot ponad 300 szklanych negatywdéw Walerego Rzewuskiego, zespot
fotografii oraz dokumentéw zwigzanych z zaktadem fotograficznym ,Braci
Karas”, spuscizne fotograficzng Jézefa Rosnera (ponad 400 odbitek

wystawowych, portretéw znanych osobistosci swiata kultury, szklane
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negatywy...), zespoty fotografii Jana Buthaka (odbitki wystawowe, albumy
fotograficzne, portrety fotografa), Antoniego Wieczorka, Wtadystawa
Bogackiego, fotografie z zaktaddédw Augusta Jadernego, J6zefa Grodzickiego,
albumy fotograficzne, m.in. Album z widokami Wilna i Album z widokami
Warszawy Konrada Brandla (ten ostatni z dedykacjq dla Walerego
Rzewuskiego), Album z podrézy morskich cesarza Wilhelma Il jachtem
Hohenzollern Il, Album z budowy Mostu Krakusa w latach 1910-1912 oraz wiele
albumow z fotografiami rodzinnymi (w tym takze z fotografiami atelierowymi z
terendw catej niemal Europy). Cennym nabytkiem jest takze obszerny zbidr
fotografii wojskowej i wojennej oraz zespdt aparatédw i akcesoridw
fotograficznych. Ze sprzetu fotograficznego zakwalifikowanego do zbioru na
szczegdlng uwage zastuguje aparat fotograficzny multiplikator do zdjec
legitymacyjnych o unikalnej konstrukcji opracowanej przez E.O. Liubimowa
(aparat ekstremalnie rzadko spotykany). Ciekawym nabytkiem jest takze pudetko
zawierajqce nienaswietlone ptyty fotograficzne Autochromes do wykonywania
przezroczy barwnych. Wsrdd pozyskanego sprzetu znajdujq sie takze aparaty
fotograficzne poszerzajqce dotychczasowe kolekcje poszczegdlnych wytwdrcow
jak: aparat Voigtlander Bessa, aparat Belfoca ll, aparat Metharette, aparat

podrézny (typ "francuski").

W najblizszych latach Muzeum zamierza kontynuowad wtgczanie do swojej
kolekcji kolejnych partii obiektéw pochodzqgcych z tego zrddta, zgodnie z

zatozeniami Polityki gromadzenia zbioréw.

Jednoczesnie muzeum jest otwarte na prowadzenie prac - samodzielnie i we
wspdtpracy z innymi instytucjami publicznymi i prywatnymi - nad istotnym
elementem dziedzictwa jakim sq spuscizny zwiqzane z najwazniejszymi polskimi
tworcami korzystajgcymi z medium fotografii oraz amatorami, ktérych fotografie
majg duzq wartosé historyczng, spotecznq lub estetycznq oraz majg duzy

potencjat edukacyjny.
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VIIL.

Zbiory biblioteki fachowej

Historia Biblioteki Fachowej i syntetyczny opis ksiegozbioru

Potrzebe gromadzenia ksiegozbioru widziano juz od chwili powotania Muzeum w

1986 roku. Jednak biblioteki nie zorganizowano, a jedynie skupowano i

magazynowano ksigzki. Zgromadzony wdéwczas zbidr pismiennictwa nie byt

spojny. Z dwczesnego ksiegozbioru wyodrebniono:

encyklopedie i stowniki,

poradniki i podreczniki z zakresu fotografii wydane w I. 50.-70. XX w.,
czesto w jezyku niemieckim,

pojedyncze zeszyty polskich czasopism fotograficznych z okresu
miedzywojennego,

serie popularnych w miedzywojniu poradnikéw fotograficznych autorstwa
fotograféw dziatajgcych w l. 20.-30. XX w.,

nieliczne podreczniki fotografii, takze z poczgtku XX w.,

ksiqzki z zakresu historii i historii sztuki,

bogato ilustrowane albumy krajoznawcze,

zeszyty , Tygodnika llustrowanego” i ,Swiatowida”, jako przyktady prasy

ilustrowanej.

Wraz z ksigzkami i czasopismami do Biblioteki trafity archiwalia bedgce

najczesciej uzupetnieniem przekazywanych do Muzeum kolekgji fotograficznych.

Pierwszq biblioteke zorganizowano w 1992 roku. Rozpoczeto wéwczas celowe i

systematyczne gromadzenie literatury fachowej, ze szczegdlnym

uwzglednieniem:

historii fotografii polskiej,

historii fotografii Swiatowe;j,

techniki i technologii fotografii,

albumoéw fotograféw polskich i zagranicznych,

historii i wojskowosci,
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e roczniki czasopism fotograficznych ,Foto”, ,Fotografia”, ,Swiat Fotografii”.

Zaczeto woéwczas gromadzi¢ dokumenty zycia spotecznego dokumentujqce
aktywnos¢ instytucji i oséb prywatnych — fotograféw cztonkéw ZPAF. Zbiory

powiekszono o:

e katalogi wystaw,
e plakaty wystaw fotograficznych,
e materiaty pokonferencyjne,

e materiaty biograficzne.
W latach 2000-2015 zbiory powiekszono o:

e instrukcje sprzetu fotograficznego, foldery, cenniki — stanowigce obecnie
duzy, usystematyzowany zbiér,

e kalendarze opatrzone fotografiami,

e ksigzki na temat interpretacji, analizy i teorii fotografii oraz kontekstéw
fotograficznych,

e publikacje dotyczqce muzealnictwa, konserwacji, edukacji muzealne;.

Po 2000, wraz ze wzrostem zainteresowania fotografiqg wsrdd studentow,
zaczeto gromadzié, coraz liczniej powstajgce: prace licencjackie, magisterskie i
dyplomowe, dotyczqce szeroko pojetej dziatalnosci fotograficznej, pisane

niejednokrotnie na podstawie zbiordw Muzeum.
W 2016 roku wyodrebniono w Bibliotece
e Specjalne zbiory biblioteczne,

ktérych inwentarz obejmuje m.in. dokumenty zwigzane z Cechem Krakowskich
Fotograféw, materiaty dotyczqce sprzetu fotograficznego: instrukcje obstugi,

katalogi, cenniki, foldery reklamowe, nalepki wystaw fotograficznych, dyplomy,
notesy i dokumenty urzedowe fotografédw. Nierzadko sq to obiekty o unikatowym
charakterze, artefakty pomocnicze i wspomagajqgce gtéwne tresci, ktére nie

znalazty miejsca w kolekcji muzealidw.
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Strategia poszerzania ksiegozbioru Biblioteki Fachowej

Biblioteka podporzqgdkowana jest dziataniom Muzeum. Dotyczy to przede
wszystkim tematyzacji gromadzonych zbioréw, misji i strategii instytucji.
Gromadzony w bibliotece ksiegozbidr oraz inne nierzadko nie kojarzone ze
zbiorami bibliotecznymi artefakty pozyskiwane sq z uwzglednieniem innych
kolekcji Muzeum oraz zainteresowan pracownikdéw. Ksigznica jest bibliotekg
fachowq o charakterze naukowym, ktérej ksiegozbidr uwarunkowany jest
potrzebami dziatéw merytorycznych. Stuzy pracownikom jako warsztat pracy do
naukowego opracowania muzealidw, uzupetnienia wiedzy i samoksztatcenia. Z
jej zbioréw korzystajq kustosze, kuratorzy, konserwatorzy czy edukatorzy.
Obecnie Biblioteka MuFo (jak zresztg i inne ksigznice muzealne), staje sie
bibliotekq publiczng, chociaz de facto, takq nie jest. Zmiana charakteru nastepuje
pod wptywem przeksztatcania, ewaluowania bibliotek oraz zachodzgcych zmian
technologicznych. Dotyczy to przede wszystkim réznorodnosci zadan, przed
ktorymi obecnie staje Biblioteka, ale takze dostepnosci dla uzytkownika. Dlatego
poszerzanie ksiegozbioru i inne dziatania biblioteczne skierowane sg na
udostepnienie fachowej wiedzy zaréwno pracownikom jak i osobom

odwiedzajgcym Muzeum.

Zbiory Biblioteki poszerzane sq poprzez zakupy, dary oraz pozyskiwanie

publikacji ze spuscizny po Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym..
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IX. Pozyskiwanie i kwalifikacja obiektdw do kolekgji
Zasady ogdlne

W procesie pozyskiwania obiektéw do kolekcji, Muzeum korzysta z oferty
zarowno oséb prywatnych jak i instytucji, prowadzgc rowniez kwerendy w
domach aukcyjnych oraz na portalach internetowych. Wazne, by w kazdym
przypadku byty to obiekty o ustalonym, bezpiecznym statusie prawnym (co
dotyczy takze ustalenia praw autorskich), potwierdzonym odpowiednimi,
zgodnymi z procedurami, oswiadczeniami oferenta. Zasady wstepnego przyjecia
obiektu w celu okreslenia jego ewentualnej przydatnosci dla muzealnej kolekgji
okresla Regulamin Komisji Nabytkéw, bedgcej powotywanym przez Dyrektora
kolegium doradczym, sprawujgcym wraz z nim, przez systematycznie odbywane
posiedzenia, kontrole nad przebiegiem procesu pozyskiwania zbioréw. Jego
pierwszym etapem jest decyzja podejmowana w oparciu o regulaminy Muzeum

oraz niniejszy dokument okreslajgcy zatozenia polityki kolekcjonerskiej MuFo.
Prawne i etyczne ramy gromadzenia zbioréow

MuFo doktada szczegdlnych staran aby polityka gromadzenia zbioréw byta
przejrzysta oraz aby strategie poszerzania poszczegdlnych kolekgji byty dostepne
dla wszystkich zainteresowanych. MuFo dgzy do unikania konfliktu intereséw na
jakimkolwiek etapie realizacji polityki (dotyczy to w szczegdlnosci pozyskiwania

obiektéw od oséb powigzanych z Muzeum).

MuFo, nabywajqc obiekty do zbioréw, dziata w oparciu o przepisy powszechnie
obowiqzujqcego prawa (w tym w szczegdlnosci Ustawy o muzeach, Ustawy o
ochronie zabytkdw i opieki nad zabytkami, Ustawy kodeks cywilny, Ustawy o
prawie autorskim i prawach pokrewnych, Ustawy o finansach publicznych), w
oparciu o Statut Muzeum a takze procedury i regulujqce je akty prawa
wewnetrznego (w tym m.in. Regulamin gromadzenia i ewidencjonowania oraz

Regulamin Komisji Nabytkéw Muzeum Fotografii w Krakowie).
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MuFo dgzy do zachowania najwyzszych standardéw opieki nad zbiorami,
zgodnie z zapisami Kodeksu etyki ICOM dla Muzedw a takze miedzynarodowym

standardem zarzqdzania zbiorami ,Spectrum”.

Niezaleznie od sposobu nabycia (zakup, dar, wymiana) nabywane do zbioréw
MuFo mogqg by¢ wytqgczenie obiekty o niepodwazalnym tytule prawnym, co do
ktérych istnieje pewnosé, ze ich pozyskanie bqdz eksport z kraju pochodzenia nie
byty zwigzane z naruszeniem prawa. W kazdym przypadku pozyskania obiektu
do zbioréw istnieje obowigzek dochowania nalezytej starannosci w zakresie

zapewnienia waznego tytutu prawnego do obiektu.

W przypadku nabywania obiektéw, dla ktdrych autorskie prawa majgtkowe nie

wygasty, powinny zostac podjete wszelkie starania do pozyskania tych praw.
Ramy organizacyjne gromadzenia zbiorow

Podejmujgc decyzje o nabyciu obiektu do zbioréw MuFo ma na uwadze
mozliwos¢ zachowania przyjetych standardéw, w tym w szczegdlnosci w
zakresie zapewnienia odpowiednich warunkdéw przechowywania lub
eksponowania nabywanych obiektéw, ich konserwacji, dokumentacji oraz
istniejgce w tym zakresie ograniczenia, zwigzane m.in. z obsadq personelu,
dostepnosciq przestrzeni magazynowej lub wystawienniczej oraz
dtugoterminowymi kosztami zwigzanymi z opiekq nad obiektami nietypowymi
(np. wykonanymi w nietradycyjnych technikach). Decyzja o pozyskaniu obiektu
poprzedzona jest analizq potencjalnych dodatkowych kosztéw zwigzanych z
zawarciem umowy oraz ryzyka marnotrawienia publicznych srodkéw na nabycie

zbednych duplikatéw.

Pozyskiwanie przez Muzeum oferty podlegajg ocenie pod kgtem m.in. spetniania
kryteriéw przyjetych w polityce gromadzenia zbioréw, kwalifikowalnosci do
okreslonej kolekcji, autentycznosci, znaczenia historycznego, wartosci dla
muzeum w tym potencjatu edukacyjnego, stanu zachowania i zwigzanych z tym
zagrozen oraz zgodnosci oferty z prawem. Po wstepnej kwalifikacji oferty sq
dogtebnie badane takze w zakresie proweniencji, tytutu prawnego, mozliwosci
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pozyskania praw autorskich a nastepnie przedstawiane do decyzji Komisji
Nabytkédw bgdz do decyzji Dyrektora — zgodnie z obowiqzujgcymi procedurami

wewnetrznymi. Proces ten powinien by¢ odpowiednio udokumentowany.
Muzeum nie przyjmuje do zbioréw obiektéw:

e stwarzajgcych niebezpieczenstwo dla zbioréw lub personelu,

e ktérych konserwacja lub dokumentacja przekracza mozliwosci muzeum,
e oferowanych pod warunkiem niemozliwym do przyjecia,

e duplikujgcych istniejgce kolekcje bqdz otwierajgce nowe $ciezki,

nieprzewidziane w niniejszej polityce.

Przed przyjeciem obiektu do zbioréw, Muzeum pozyskuje od oferenta
potwierdzenie jego tytutu prawnego, legalnosci jego nabycia/wywozu z kraju

pochodzenia.

Powyzsze zasady dotyczqg takze pozyskiwania nabytkéw w drodze zakupu na
aukcjach, w tym takze zakupdw online (przy uwzglednieniu odrebnosci

zwiqzanych z tymi formami nabywania zbioréw).

Zasady kwalifikowania obiektéw do zbioréw MuFo dotyczqg takze dostarczonych
do Muzeum niezapowiedzianych, anonimowych ofert. W takich przypadkach, po
dokonanej ocenie kuratorskiej, analizowana jest w porozumieniu z obstugq
prawng Muzeum, mozliwosc¢ zgodnego z prawem pozyskania obiektéow do
zbioréw bqgdz zadysponowania nimi w inny sposéb (np. poprzez przekazanie do

innej instytucji).

Niezaleznie od formy pozyskania obiektéw (zakup, darowizna, wymiana,
depozyt) powinna zostad przeprowadzona ich rzetelna wycena, uwzgledniajgca
m.in. wymdg celowego i racjonalnego wydatkowania srodkéw publicznych,
znaczenie dokonywanych wycen dla proceséw rynkowych rozgrywajqcych sie w
otoczeniu muzeum oraz dla wiarygodnosci instytucji. Dokonujgc wycen Muzeum

unika sytuacji mogqcych powodowac konflikt intereséw.
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Przyjmowanie depozytow

Zbiory MuFo, poza muzealiami, tworzq takze obiekty pozyskane czasowo od oséb
trzecich w formie depozytu. Muzeum przyjmuje w depozyt wytgcznie obiekty,
ktérych pozyskanie jest uzasadnione interesem publicznym, w szczegdlnosci
przeznaczonych do prezentowania na wystawie bgdz do wtgczenia do badan. W
kazdym wypadku Muzeum powinno zadbac o rzetelne rozpoznanie i

dokumentacje oraz wycene obiektéw, za ktére przyjmuje odpowiedzialnosé.
Opinia kuratora

Szczegotowe okreslenie rangi poszczegdlnych obiektdw nalezy przede wszystkim
do kuratora kolekcji, ktéry na podstawie wtasnego doswiadczenia i wiedzy,
formutuje pisemne opinie na temat ich rangi historycznej oraz potencjatu dla
wzbogacenia kolekcji wraz z uzasadnieniem celowosci ich pozyskania.
Szczegdlnie istotnymi kryteriami w tym procesie sq autor oraz oryginalnosc i
unikatowosé, czyli historyczna wartos¢ obiektéw. Uwzglednia sie tez miedzy
innymi kondycje spotecznq fotografujgcego oraz jego osobowosé, czyli
kreatywnos¢, indywidualizm w sposobie fotografowania, a takze jego
umiejetnosci warsztatowe i jakosc technologiczng obrazu. Do zbioru gtdwnego
kwalifikowane sq wytgcznie fotografie oryginalne, czyli wykonane przez autora
lub pod jego nadzorem, czy ewentualnie tylko sygnowane przez niego. Odbitki
wykonane poza wiedzq autora lub bez jego udziatu, a takze wykonane bez
przestrzegania parametréw technologicznych, czyli nieodpowiedniej jakosci,
mogq zostad zakwalifikowane do kolekcji pomocniczych. Identyczne,

rygorystyczne kryteria dotyczq takze wydrukéw zdjec.
Zatwierdzenie

Opinia kuratora jest przedstawiana na posiedzeniach Komisji Nabytkéw, podczas
ktérych podejmowane sq ostateczne decyzje w sprawie ewentualnego
zakwalifikowania obiektéw do poszczegdlnych obszaréw kolekcji, a takze ich

wyceny. W szczegdlnych, wyjgtkowych przypadkach mozliwe jest zasiegniecie
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opinii ekspertéw zewnetrznych, czyli wybitnych specjalistéw spoza grona

pracownikéw Muzeum.
Wyjatki od ogdinych zasad

Nabycie obiektéw poza przyjetq politykg gromadzenia zbioréw lub odstgpienie od
przyjetych zasad mozliwe jest tylko w wyjqtkowych wypadkach, na podstawie decyzji

Dyrektora podjetej w oparciu o odpowiednio uargumentowane specjalistyczne opinie.
Deakcesja

Dysponowanie obiektami ze zbiorow MuFo poprzez ich zamiane, sprzedaz,
darowizne bqdz utylizacje mozliwe jest wytgcznie w przypadkach i w trybie
wskazanym w odpowiednich przepisach prawa. Dotyczy to w szczegdlnosci
obiektéw nieodpowiadajqcych profilowi Muzeum bqdz nieposiadajgcych wartosci
uzasadniajgcych sprawowanie nad nimi pieczy przez instytucje dziatajgcqg w
interesie publicznym (np. destruktéw, obiektéw znajdujgcych sie w stanie
zachowania stanowigcym zagrozenie dla personelu Muzeum lub kolekcji). W
kazdym przypadku proces deakces;ji przebiega w sposdb otwarty i transparentny,
w oparciu o dogtebng ocene dokonangq przez specjalistdw Muzeum (lub takze

doproszonych ekspertéw zewnetrznych) i jest odpowiednio udokumentowany.
Ewaluacja

Polityka Gromadzenia Zbioréw jest po zaopiniowaniu przez Rade Muzeum
zatwierdzana przez dyrektora Muzeum i podana niezwtocznie do wiadomosci
organizatora i opublikowana na stronie www oraz BIP MuFo. Dokument ten
podlega okresowej weryfikacji, tgcznie z mozliwosciq dokonywania zmian
bedgcych w zgodzie z Misjqg i Statutem Muzeum Fotografii w Krakowie, co

nastepuje minimum co dwa lata.
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