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Widok z okna na przemarsz zotnierzy
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marching Red Army
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na | pietrze kamienicy przy ul. Szewskiej

Widok z okna na mtodg pare,

oraz ich gosci, lipiec 1970

Window v

w of new
and their friends, Jul

Ewe Demarczyk i Jakuba Szczepehskiego.

ed Ewa Demarczyk and Jaku

as|nd 81| 8yy sysaule Aydesboioyd

Szczegodlne miejsce w dziatalnosci Adama Karasia
zajmowaty fotoratury. Tym terminem okreslat
fotomontaze, w ktérych chciat zawrze¢ swoje
mysli i gtebsze idee. Postrzegat je jako wynik
pracy tworczej w odréznieniu od fotografii,

ktoére byty dla niego jedynie mechanicznym
odzwierciedleniem rzeczywistosci. Fotomontaze
przygotowywat z wtasnych negatywow, z ktérych
montowat symboliczno-alegoryczne kompozycje.

Pierwsza fotorature pt. Gtod (1916) wykonat wraz
z bratem Wiktorem pod wrazeniem widma gtodu
nekajacego ludnose pod koniec | wojny $wiatowej
i po klesce pod Verdun. Wkrotce potem powstaty
Smierc i Wiara (1922-1923). Najczesciej poruszat
tematy spoteczne, miedzy innymi antywojenne

i antyalkoholowe. Powstaty tez prace bliskie
uczuciom zwyktych ludzi, np. Miasto $pi, ja
szukam cie (1964). W fotoraturach Filtr zycia (1944)
i Zmierzch zycia (1982) zawart swoje najwazniejsze
przemyslenia na temat zycia i Smierci.

“Fotoraturas” had a special place in Adam
Karas’s output. He used this term to describe
photomontages in which he wished to express
his deeper thoughts and ideas. He saw them as

rodukgji nieznanego filmu, lata 20.
ting of an unidentified film, 1920s-

Dziatalnos$¢ filmowa Adama i Wiktora Karasiow
jest najbardziej intrygujaca i tajemniczg wsréd
ich aktywnosci zawodowych. Opracowania

na temat kina przedwojennego i relacje
swiadkow dajg o niej niestety tylko szczatkowe
wyobrazenie. Bez watpienia bracia ulegli magii
kina. Mtodziericza brawura i marzycielstwo
spowodowaty, ze stworzyli wytwodrnie

filmowa, dysponujac jedynie kamerg filmowg

i ograniczonym zapleczem sprzetowym. Dziatata

Filmmaking is the most intriguing and mysterious
among Adam and Wiktor Karas’ professional
activities. Studies on pre-war cinema and witness
accounts, unfortunately, give only a rudimentary
idea of those endeavours. There is no doubt

that the brothers were charmed by the magic of
cinema. Their youthful bravado and dreams led
them to establishing a film studio, having only

a movie camera and scarce equipment. At first,

it operated in very modest premises, in their
family home in Czarnowiejska street, and from
1932 - in a not much better place in Szewska
street. The brothers made several documentaries
and short advertising films. Material found

so far includes: clips from portrait photography
sessions, location shots in the city, family scenes
and a coverage of the ceremony of unveiling

the Jozef Pitsudski statue in Makéw Podhalanski.
The Karas brothers’ cinematographic talent can
also be seen thanks to Gustaw Puchalski’s film
Wizje obtgkanego/Ekspresje mimiczne [Visions
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ona poczatkowo w nader skromnych warunkach,
w domu rodzinnym przy ulicy Czarnowiejskiej,
a od 1932 roku w niewiele lepszych - przy
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Jézef Pitsudski na Wa

Jozef Pitsudski's vis

creative artwork, as opposed to photographs,
which for him were merely mechanical copies of

Przejecie austriackiego odv{ac.
polska warte, Krakow, 31 pazdzi

. Juard
Takeover of the Austrian guarc
e Jard, 31 October 1918

of a Madman/Facial Expressions] (1933). The
brothers’ film studio was used for the production

Oprocz prac, ktore mozna identyfikowac jako
autorskie fotoratury, w technice montazu

byto charakterystycznym punktem
obserwacyjnym. Adam uwiecznit

house by welu, 8 listopada 1916

the Polish military gu it at the Wawel Royal

Karas przez cate zycie fotografowat Krakow.
Jego dorobek obejmuje liczne zdjecia miasta,

a takze dokumenty fotograficzne wielu waznych
wydarzen z nim zwigzanych. W maju 1910

roku sfotografowat pierwszy przelot samolotu

Castle, 8 November 1914

Karas would photograph Krakéw all his life.

His artistic output includes numerous urban
landscapes and photographic documents of
many momentous events taking place in the city.
In May 1910, he captured the first airplane flight

z niego przemarsz wojsk radzieckich

w dniu zwyciestwa 9 maja 1945 roku,

a takze przyjaciot przychodzacych

z pozdrowieniami pod dom Karasiow.

Do najwazniejszych wydarzen
powojennych zarejestrowanych przez
Adama Karasia nalezg obchody 600-lecia
Uniwersytetu Jagiellonskiego w 1964 roku,

negatywowego powstato wiele kompozycji
uzytkowych, zwigzanych z komercyjng dziatalnosciag
zaktadu. Byty to gtdwnie tableaux, fotosy
reklamowe, serie pocztowkowe i okolicznosciowe.

reality. He prepared his photomontages using
his own negatives to produce symbolic and
allegorical compositions.

He made his first fotoratura entitled Gtod
[Famine] (1916) together with his brother Wiktor,
overwhelmed by the spectre of famine plaguing
the population at the end of World War | and after
the defeat at Verdun. That piece was followed

ul. Szewskiej. Bracia majg w dorobku kilka
filmow dokumentalnych i filmiki reklamowe.
Do tej pory odnalezione materiaty obejmuja:
fragmenty z rejestracji portretowych sesji
fotograficznych, ujecia plenerowe miasta, sceny
rodzinne i relacje z odstoniecia
pomnika Jézefa Pitsudskiego
w Makowie Podhalarskim.

of the avant-garde film titled Beton [Concrete]
directed by Janusz Maria Brzeski (1933).

Ekipa filmowa podczas krecenia filmu Beton, 1933
Film crev oting Concrete, 1933
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nad Krakowem. 8 listopada 1916 roku over Krakéw. On 8 November 1916, he recorded wizyta Roberta Kennedy’'ego w Polsce by Smier¢ [Death] and Wiara [Faith] (1922-1923). Warsztat operatorski brac 'F | .
uwiecznit uroczystosci zwigzane z proklamacjg the celebration to mark the proclamation of w tym samym roku oraz pielgrzymka = Adam most often addressed social topics, including mozna takie poznaé dzieki { f X .J;n”
niepodlegtosci paristwa polskiego, zwang Aktem independence of the Polish State, known as the papieza Jana Pawta Il do ojczyzny. 9 anti-war and anti-alcohol issues. Some works also .p R € ;| I EH
. . I . . o : zachowanemu filmowi Gustawa iy e !
5 listopada. Byt to jednoczesnie jego debiut jako Act of 5th of November. That was also his debut o . < referred to feelings shared by people, such as R L ‘ 3
. L. . . . . A characteristic vantage point was =] ) o ) - ) Puchalskiego pt. Wizje obtgkanego/ .3
reportera krakowskich ,Nowosci llustrowanych”. as a reporter for Krakéw's “Nowosci llustrowane . . ) Miasto $pi, ja szukam cie [The City is Asleep, I'm LT . I
e . the studio window on the first floor of p . LT T Ekspresje mimiczne (1933). Studio |
31 pazdziernika 1918 roku Karas sfotografowat weekly. On 31 October 1918, he photographed ) 5 Looking for You] (1964). Filtr zycia [Life Filter] (1944) . B . . =t
- o o . . ) a townhouse in Szewska street. It was 2 ) o - ) filmowe braci Kara$ postuzyto =
przejecie od Austriakéw odwachu, czyli siedziby the taking over of the Austrian guardhouse in the o ) © and Zmierzch zycia [The Dusk of Life] (1982) depict R E
strazy wojskowej, na Rynku Glownym w Krakowie Krakow Main Square by the first Polish militar from this window that Adam chronicled 2 hi ial thoughts on life and death do produkeji awangardowego »e
ywol ) Y Y N v v the parade of the victorious Soviet troops L Is essential thoughts on life and death. filmu Beton w rezyserii Janusza Marii !.J

przez pierwszg polska warte. W marcu 1936

roku udokumentowat wraz z bratem wydarzenia
zwigzane ze strajkami robotniczymi — krakowska
krwawa wiosne. Bracia mieli lewicujace poglady
polityczne. Znajomos¢ Adama z dziataczem Polskiej
Partii Socjalistycznej (PPS), Bolestawem Drobnerem,
przetrwata przez wiele lat po |l wojnie swiatowej.
Podczas wojny nieprzerwanie rejestrowat zycie
miasta, niejednokrotnie z ukrycia, z powodu zakazu
fotografowania wprowadzonego przez okupanta.

guard. In March 1936, together with his brother,

he documented events related to workers’ strikes,

called Krakow “bloody spring”. The brothers held
leftist political views. Adam’s friendship with the
Polish Socialist Party (PPS) activist, Bolestaw
Drobner, lasted for many years after World War II.
During the war, he continued to record the city
life, often secretly, due to the ban on taking
photos imposed by the occupant forces.

on 9 May 1945, and captured his friends
coming by to greet the family. The most
important post-war events documented by
Adam include the celebration of the 600th
Anniversary of the Jagiellonian University
in 1964, Robert Kennedy's visit to Poland
the same year and Pope John Paul II's
pilgrimage to his homeland.

Fotoratura to mysl

G#6d [Famine], 1916/1917

Rozbicie atomu [Splitting of Atoms], 1947

In addition to pieces that can be described

as the author’s signature fotoraturas, Karas
produced a number of commercial compositions
using the negative montage which related

to the studio’s main business. These were mainly
tableaux, advertising photos, postcard and
commemorative series.

Brzeskiego (1933).

Krecenie filmu Wizje obtgkanego/Ekspresje mimiczne, 1933
Shooting of Visions of a Madman/Facial Expressions, 1933

/

A

o

MuFo

Muzeum Fotografii w Krakowie
ul. Rakowicka 22A

mufo.krakow.pl

I ? ——
|
[

ll
A

f2d

| ,I




NAM=jtNMe= (= D>

Adam Karas (ur. 19 listopada 1896, zm. 21 pazdziernika 1986 w Krakowie) -
fotograf, flmowiec, nieszablonowy twdrca zaskakujgcych obiektow

i intrygujacych foto-tekstow - byt postacig wyjatkowa i wielowymiarowa.
Jego zycie mogtoby rozwing¢ sie niczym amerykanski sen. Nie brakowato
mu ani poteznego zapatu, ani umiejetnosci, ani talentéw, zeby odnies¢
zyciowy sukces. Stato sie jednak inaczej. Karas nie zrobit spektakularnej
kariery, za to zbudowat swdj oryginalny i, dla wielu, fascynujacy swiat.

Prébowat wszystkiego: od fotografii reportazowej i produkc;ji filmowej,
po zdjecia i projekty reklamowe. Niestety nie wszystkie fotografie i filmy
z lat mtodosci i intensywnej tworczej wspodtpracy z bratem Wiktorem
przetrwaty. Ostatecznie jego gtownym zrodtem utrzymania i polem
nieoczywistej kreatywnosci stato sie fotograficzne studio portretowe,
ktérego jedynym i niekwestionowanym demiurgiem byt Adam Karas.

A photographer, filmmaker, unconventional creator of amazing objects
and intriguing photo-texts — Adam Karas (born 19 November 1896,
died 21 October 1986) was a unique and multifaceted figure. His life
could have unfolded like the American Dream. He lacked neither the
powerful drive, skills nor talents to succeed. However, this did not
happen. Karas did not have a spectacular career but created his own
original and, for many, fascinating universe.

He took up everything: from documentary photography and filmmaking

to photographic and advertising projects. Unfortunately, not all

photographs and films he made in his youth and in active collaboration

with his brother Wiktor have survived to this day. Eventually,
his main source of income and field of originative activity became
a photographic portrait studio, where the sole and unquestionable

demiurge was Adam Karas.
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ys. Anna Piekarczyk
studio, fig. by Anna Piekarczyk

Plan mieszkania i studia,
Floor plan of the flat and

Pracownia Adama Karasia, znajdujaca sie

od 1932 roku przy ulicy Szewskiej 12, tworzyta
mikrokosmos, w ktérym zycie czteroosobowej
rodziny splatato sie z praca. Na powierzchni

120 m* miescity sie: studio, ciemnia bedaca
jednoczesnie tazienka, poczekalnia z retuszernia,
archiwum oraz pokoj potgczony z kuchnia,

do ktorej z powodu ciasnoty studia w czasie
tworzenia szerszych kadréow wjezdzat

aparat fotograficzny.

Kaidy wyraz jest {adny,
jeZeli czytamy dobrze

Each expression is nice if we read it well

Henryka Karas w pracowni, lata 60. i 70. XX w.
Henryka Karas in the photography studio, 1960s and 1970s

Adam Karas$’s studio, operating at 12 Szewska
street in Krakow since 1932, was a microcosm
where daily life of the family of four intertwined
with work. The 120 m? space housed the studio,

a darkroom, which was also a bathroom, a waiting
room with a retoucher’s room, an archive and

a room adjacent to the kitchen, where - due

to the cramped conditions - the camera would
be moved when taking wider shots.

Dom Karasidéw byt goscinng przystanig i oazg
innosci. Filozoficzne dysputy, miedzy innymi

o zyciu i $mierci, prowadzone w nadzwyczajnym
wnetrzu pracowni, przyciggaty licznych statych
bywalcdw, do ktérych nalezeli profesorowie
Uniwersytetu Jagiellonskiego i artysci zwigzani

z kabaretem Piwnica pod Baranami. Piotr
Skrzynecki czesto goscit w tym domu i pracowni.
Grazyna, corka Karasiow, wystepowata na scenie
Piwnicy. Do tradycji weszto wspdlne obchodzenie
imienin Adama w Wigilie Bozego Narodzenia.

,Tajna Rada Republiki Krzeszowicko-
Krakowskiej uczestniczyta w $wietowaniu
siedemdziesigtych urodzin znanego
krakowskiego fotografika, Wicekonsula
Republiki - Adama Karasia. Obecna byta
Matzonka Mistrza i dwie dorodne cérki, w tym
jedna primabalerina.”

(ZS), Urodziny Wicekonsula w: Echo Piwnicy pod Baranami,
+Echo Krakowa”, 24 pazdziernika 1968

The Karas family home was a safe haven and
the oasis of otherness. Philosophical debates,
also on life and death, that were held in this
unusual studio attracted numerous visitors,
including the Jagiellonian University professors
and artists associated with the Piwnica pod
Baranami cabaret. Piotr Skrzynecki was

a frequent guest in this flat and studio. Grazyna,
Adam and Henryka Kara$’ daughter, performed
on the Piwnica’s stage. It became a tradition

to celebrate Adam’s name day on Christmas Eve.

“The Privy Council of the Krzeszowice-Krakéw
Republic participated in the celebration of the
seventieth birthday of the well-known Krakéw
photographer, Vice-Consul of the Republic,
Adam Karas. The Master’s wife and two
handsome daughters, one of whom a prima

ballerina, were also present.”

irthday, in: Echo Piwnicy pod Baranami,
tober 1968

(Z8S), The Vice-
Echo Krakowa", 24
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Adam Karas stworzyt rozpoznawalny styl fotografii
portretowej. Do jego charakterystycznych

cech nalezg mocne kontrasty $wiatta i cienia.
Poczatkowo byty to gtéwnie ekspresyjnie
oswietlone twarze modeli, pdZniej pojawity sie
formy swiattocieniowe, stanowigce dekoracyjne
tto dla pozujgcych postaci. Karas w swoim atelier
chetnie korzystat z rekwizytow. Oprécz tradycyjnej
kolumny i kotary atmosfere zdje¢ budowaty takie
elementy, jak: drewniana kula, lustro, ksiezyc

czy profil Nefretete. W latach 70. i 80. XX wieku
fotograf wypracowat specyficzny typ portretu,

w ktérym obraz taczony byt z tekstem.

Adam Karas developed a recognisable style of
portrait photography. Its characteristic features
include strong contrasts of light and shadow.
Initially, these were mainly expressively illuminated
faces, and later chiaroscuro effects appeared

as a decorative background for posing figures.
Karas often used props in his studio. In addition

to the traditional column and curtain, the tone

of the photographs was set by such items as

a wooden ball, a mirror, the moon or the profile of
Nefertiti. In the 1970s and 1980s, the photographer
designed a distinctive type of portraiture in which

image was combined with text.
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Fotoratura Filtr zycia Life Filter

W 1944 roku Adam Kara$ ukonczyt pierwszg Adam Karas completed the first version of his
wersje swojej sztandarowej fotoratury Filtr zycia. flagship Life Filter photomontage (labelled

Praca przedstawia filozofie fotografa, opierajagca “fotoratura”) in 1944. The work represents the

sie na wierze w nieustanng wedréwke materii. photographer’s philosophy, which was based
Zaktadat on, ze cztowiek, jak wszystko inne, on the idea of the continuously wandering matter.
sktada sie z pojedynczych atomow, ktére przed He believed that a human being, like everything

i po Smierci tworza rézne skupiska. else, was made up of individual atoms that formed

different clusters before and after death.

Wyraz fotoratura pochodzi od literatury.

The word “fotoratura” derives from “literature”.

Fotoratura dajaca kierunek mysli
skiada sie z akgji

Fotoratura that directs thought
consists of action

LFiltr Zycia przedstawia czas, ktory gra

na skrzypcach. Tu jest caty $wiat. Tu wiosna.

Tu miodosé. Sg bohaterzy i tchérze, gtupota,
filozofy, wynalazcy, wszystko idzie do filtra.

Filtr to jest cmentarz. Tu pani widzi kosci, rozktad
biologiczny. | z powrotem gtowa idzie do gory,
ale przez co? Przez rosliny, slimaki. Nie jako
cztowiek. Bo materia nie ginie. W moim pojeciu
$mier¢ nie istnieje. Ja jestem tylko wedrowka
materii. Ja teraz jestem cztowiekiem. Ten sktad
chemiczny materii jest cztowiek. Ale czem ja byt
sto lat temu, a czem ja bede za dwadziescia lat.
Bede zyt! Tylko w postaci innej.”

Zrédto: audycja radiowa ,Czarno na Biatym”,

Anna Balicka, 1986

“Life Filter depicts time playing the violin.
This is the whole world. Here is spring. Here is
youth. There are heroes and cowards, fools,
philosophers, inventors, everything is filtered
out. The filter is the graveyard. Here you

can see bones, biological decomposition.
And back again the head goes up, but through
what? Through plants, snails. Not as a human
being. Because the matter does not perish.

In my view, death does not exist. | am only
the wandering matter. | am now a human.
This chemical composition of matter is man.
But what was | a hundred years ago and what
will | become in twenty years? | will be alive!
Only in a different form.”

Source: “Czarno na Biatym” radio broadcast,
Anna Balicka, 1986




Foto-teksty

Zaskakujace jest to, ze fotograf operujgcy
obrazem czut tak duza potrzebe wyrazania
siebie i swoich przemyslen w stowach. Praca
z tekstem obecna jest wtasciwie w catym
okresie dziatalnosci Karasia, ale najbardziej
widoczna jest pod koniec jego zycia. Teksty
te petnity rézne funkcje. Stuzyty miedzy innymi
do przekazywania wiedzy, w tym swoiscie
formutowanej psychologii, teorii i historii
fotografii. Mozna wsrdéd nich znalez¢ réwniez
komentarze do biezgcych wydarzen, a takze
caty wachlarz polecen, nakazéw i zakazéw
do wykorzystania tak we wtasnym zaktadzie
fotograficznym, jak i przez potencjalnych
klientéw. Przegladajac archiwa Karasia,
odnosi sie wrazenie, ze produkcja tekstow
byta wrecz jego obsesja. Zadziwia niezliczona
liczba jezykowych i wizualnych wariantéw
stylistycznych, a takze bardzo czasochtonny
i skomplikowany system produkcji napiséw.
Setki tekstow i haset byty pieczotowicie
archiwizowane i katalogowane. W jakim celu
i wedtug jakiego systemu - trudno dociec.
Jedno jest pewne: efekt tych zabiegow jest
bardzo intrygujacy i kojarzy sie nieodparcie
z poezja, swoistym dadaistycznym haiku.
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Photo-texts

It is surprising that the photographer

working with images felt such a strong need
to express himself and his thoughts in words.
His work with text can be observed virtually
throughout Karas’s career but was especially
noticeable towards the end of his life. The
texts played various roles. Among others, they
served to spread knowledge, in particular the
peculiarly formulated psychology, theory and
history of photography. They also include his
comments on current events, practical advice
and guides on how to live, but also a whole
range of instructions, dos and don’ts for both
his own photographic studio and for potential
customers. Looking through Karas'’s archive,
one gets the impression that text production
was almost an obsession of his. One is amazed
by the innumerable linguistic and visual
stylistic variants, as well as the very time-
consuming and complex method of preparing
them. Hundreds of slogans and mottos were
painstakingly archived and catalogued. To what
end and according to what system - it is
difficult to conjecture. One thing is certain:
the outcome is very intriguing and irresistibly
reminiscent of poetry, a kind of dadaist haiku.



Drukarka swietlna

Warsztat do produkcji foto-tekstow sktadat

sie z podswietlanej ramy, do ktérej mocowane
byty listwy z hastami ztozonymi z pojedynczych
liter. Na wzér tradycyjnego drukarstwa Adam
Karas sktadat teksty z przygotowanych przez
siebie na kliszy fotograficznej negatywowych
czcionek. Gotowe teksty przefotografowywat.

Majpieknlejszo moja Ciogia

Fotog

rat w trudnym e

Photo-text copier

The workbench for preparing photo-texts

was made of a lit frame to which wood strips
were attached featuring slogans composed of
single letters. Following the traditional printing
method, Adam Karas composed texts using
negative film fonts he made. Thus prepared
texts were then photographed again.
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Dziwne przedmioty

W pewnym stopniu z powodu niedostatkéow
finansowych, ale w gtéwnej mierze dzieki

pasji racjonalizatorskiej i wynalazczej Karasia,
przestrzen studia i mieszkania z czasem stata sie
osobliwoscig dla niektérych odwiedzajgcych.
Adam Karas czut koniecznos$¢ przerabiania
gotowych przedmiotéw zwigzanych zaréwno

z pracy, jak i gospodarstwem domowym. Dazac
do maksymalnej funkcjonalnosci i nie zwazajac
na ewentualne fabryczne wzorce, nadawat im
nieoczywiste ksztatty, przez co ich funkcja dzisiaj
jest dla nas réwnie abstrakcyjna, jak forma.

Weird contraptions

To some extent due to a financial shortfall,
but mainly owing to Karas’s rational mind

and inventiveness, the studio and flat in one
became over time a peculiar and fascinating
microworld for some visitors. Adam Karas

felt the need to rework ready-made objects
and equipment used both at work and in his
household. Aiming for maximum functionality
and disregarding possible factory settings, he
would give the contraptions unobvious shapes,
hence their intended use and purpose today
are as abstract as their form.




Samowystarczalnosé

Wyposazenie atelier byto w wiekszosci wykonywane
samodzielnie przez Adama Karasia: miedzy innymi lampy

z puszek i misek, ktéorym nadawat imiona, wzorem studiow
filmowych. Slady jego interwencji nosza fotograficzne
aparaty atelierowe i kamera filmowa. Wnetrze zaktadu
przepetnione byto rozmaitymi pudtami skrywajacymi

co cenniejsze przedmioty i skrzyniami, ktére stuzyty do pracy
ze $wiattoczutymi materiatami. Spektakularnymi dzietami
recyklingu sa pulpity retuszerskie, petne praktycznych
zakamarkoéw, oraz konsola muzyczna na dwa gramofony.

Pulpit retuszerski
Retouching desk

Self-sufficiency

Most of the studio furnishings were entirely made by Adam Karas;

for instance, lamps were constructed from cans and bowls and named,
following the example of film studios. Traces of his intervention could
be found on the studio’s photographic cameras and movie camera.
The studio was overflowing with a variety of boxes storing the

most precious objects and containers used in the

work with photosensitive materials.

Spectacular recycling artefacts are

the retouching desks with practical

nooks and crannies, and
a record player with
two turntables.

Aparat fotograficzny
Photographic camera

Konsola muzyczna
Record player

Atelierowy aparat fotograficzny Stelaz Lampy studyjne
Atelier camera Support stand Studio floor lamps
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Skillfully directed photography
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rezyserja jest sztukqg,

odbicie obrazu-drukjem. przed
kamera natomiast $a artysci

Rezyseria

Wizyta w zaktadzie Adama Karasia bywata
niecodziennym przezyciem. Osoby, ktére
przychodzity zrobi¢ sobie zdjecie, zderzaty sie
z niezwyktym wnetrzem i niekonwencjonalnymi
metodami pracy fotografa. Aby uzyskacé
oczekiwany efekt mimiczny, tak zwany ,wyraz”,
klient wprowadzany byt w okreslony nastroj
przez ,rezysera” Adama Karasia. Fotograf
roztaczat przed pozujagcym wizje, angazujgc go
w rozmaite role, np. romantycznego kochanka
albo generata. A wszystko to na tle dzwigkéw
muzyki lub odgtosow ptakdw, puszczanych

z ptyt gramofonowych.

Directing

A visit to Adam Karas$’s studio was sometimes
an exceptional experience. Those who had their
picture taken faced an unusual interior and

the photographer’s unconventional working
methods. In order to achieve a desired effect,
referred to as an “expression”, the person
photographed was put into an intended mood
by the “director” Adam Karas. The photographer
conjured up visions for the model, casting

him or her in various roles, such as that of

a romantic lover or a general. And all this
against gramophone background music or bird
sound recordings.

Przed zdjeciem naleiy
zamowi¢ wyraz twarzy

Order an expression before a photo is taken

Rekwizyty

Adam Karas w atelier wykorzystywat réznorodne
efekty wtasnego pomystu, dekoracje i rekwizyty,
z ktérych najbardziej charakterystycznym

byta drewniana kula. Pojawita sie okoto

1943 roku i by¢ moze inspirowana byta

filmem o baronie MUnchhausenie, ktory
wowczas pojawit sie na ekranach kin. Wsréd
rekwizytow atelier znajdujg sie miedzy innymi
tez dwie balustrady z gietymi elementami.

Po uwazniejszym przygladnieciu sie mozna
zauwazy¢, ze do wykonania jednej z nich uzyto
zaskakujacych materiatéw - gumowych wezy.

Props

Adam Karas used in his studio a variety of items
of his own devising, decorations and props, the
most characteristic of which was a wooden ball.
It appeared around 1943 and may have been
inspired by a film about Baron Miinchhausen,
which was on at cinemas at the time. The studio
props included also two railings with bent
elements. Taking a closer look, it can be seen
that intriguing materials, like rubber hosepipes,
were used to make one of them.




Typologie

Zainteresowanie zaréwno fizjonomika,

jak i tworzeniem systemoéw i kompozycji
estetycznych widoczne byto nawet w sposobie
podejscia do zwyktych zdje¢ legitymacyjnych.
Karas komponowat repetytywne uktady
podobienstw twarzy, fryzur, wieku lub elementow
ubioru. Paski z portretami powstawaty w celu
eksponowania w witrynach reklamowych.

Typologies

The photographer’s interest in both
physiognomy and designing aesthetic systems
and compositions is visible even in the

way he approached ordinary identification
photographs. Karas created repetitive
representations of similar faces, hairstyles,

age or clothing items. Portrait photo strips were
prepared as showcase advertisements.
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fot. autor nieznany / photo: unidentified author

Witryny

Witryny znajdujace sie od 1932 roku przy
wejsciu do zaktadu przy ul. Szewskiej 12
przyciggaty wzrok przechodniéw. Fotograf
zamieszczat w nich nie tylko zdjecia portretowe,
ale tez fotoratury i fotografie dokumentalne.
Byty czyms pomiedzy wystawg a gazeta, ktdrych
autorem i redaktorem byt Adam Karas. W 1936
roku bracia Adam i Wiktor pokazali zdjecia

z manifestacji robotniczych, co poskutkowato
zarekwirowaniem fotografii przez policje.

W latach 1959-1973 fotograf stoczyt prawdziwg
batalie z urzednikami, posuwajac sie

do rekoczynéw, o zachowanie witryn.

Reklama

Od poczatku dziatalno$ci zawodowej bracia
Karas przyktadali wielkg wage do identyfikacji
wizualnej swojego zaktadu. Zaskakujaca jak
na tamte czasy jest ilos¢ projektowanych
przez nich logotypow, papieréw firmowych,
ulotek i pieczatek. Skala tych dziatan byta
niewspotmierna do wielkosci zaktadu,

tak jakby projekty graficzne byty czescig
ambitnego planu przejecia szturmem rynku
fotograficznego i filmowego. Nigdy jednak
nie doszto do rozwinigecia skrzydet - ani

w czasie, kiedy bracia dziatali jeszcze wspdlnie,
ani po rozejsciu sie ich drég. Promocja nie
wykraczata poza progi atelier.

Window displays

The shop windows at the entrance to the studio
at 12 Szewska street would catch the eye of
passers-by from 1932 onwards. The photographer
placed in them not only portrait photos, but

also fotoraturas and documentary pictures.
They were something between an exhibition
and a newspaper which Adam Karas authored
and edited. In 1936 the brothers displayed
photos of workers” demonstrations, which were
seized by the police. Between 1959 and 1973,
the photographer fought a real battle with the
officers, and even got into a fistfight, to preserve
the window displays.

Advertising

From the beginning of their professional
activity, the Karas brothers attached great
importance to the visual identity of their
photographic studio. The number of logos,
letterheads, leaflets and stamps they designed
is surprising for those times. The scale of those
activities was disproportionate to the studio’s
size, as if the graphic designs were part of

an ambitious plan to take the photography and
film market by storm. However, the business
never spread its wings, neither while the
brothers were still working together, nor after
they decided to pursue different paths. The
advertising did not go beyond the photo studio.



Pocztowki

Postcards

W spusciznie po Adamie Karasiu zachowata
sie ogromna liczba wzordw kartek

of greeting card designs and advertising Uf Q[ o
okolicznosciowych i haset reklamowych, slogans, most of them unused. The question @‘ ”%! lo “3‘ I ,

w wiekszosci niewykorzystanych. Nasuwa sie arises whether these should be seen as part Ja
pytanie, czy nalezy w nich widzie¢ element of a marketing strategy or the outcome of
strategii marketingowej czy efekt nieujarzmionej an uncontrollable inner drive to create. It is

wewnetrznej potrzeby kreowania. Warto noteworthy that most of the cards made by

zwréci¢ uwage na to, ze wiekszose Karas do not imitate postcard designs that
kartek przygotowanych przez Karasia nie were sold at the time.

powiela wzorow pocztéwek bedacych
wowczas w obiegu.

Adam Karas'’s legacy includes a huge number

L. O TTITrTEe

| \ \\ﬁ“\‘\ﬂ‘“‘mn

czy odnajde Ci¢
S



By¢ jak Adam Karas / Being Like Adam Karas

Publikacja towarzyszy wystawie w Muzeum Fotografii w Krakowie
The publication accompanies the exhibition at the Museum of Photography in Krakéw
13.04-29.09.2024
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przypadku jednak byto to mozliwe. W razie posiadania informacji w tym zakresie prosimy o kontakt z Muzeum.

The Walery Rzewuski Museum of the History of Photography in Krakéw has made every effort to trace the identity of the copyright
holders of economic rights to the photographs and of the persons in the photographs featured in the publication. However,

this was not possible in every case. If you have any information in this regard, please contact the Museum.
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